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Pismo urednika
In memoriam - IVANKA ZORIC

TEMA BROJA: Muzeji i turuzam

PREDSTAVLIJAMO

Muzeji i galerije

ETNOGRAFSKI MUZEJ U BEOGRADU 1901-2014.
GRADSKI MUZEJ SOMBOR: MUZEJ KOJI VOLITE,
MUZEJ KOJI CUVA OD ZABORAVA

MOSTOVI BALKANA: LIKOVNA KOLONIJA I
GALERIJA

Kustosa
JASANA JOVANOV

1zlozbe

SRBIJA 1914,

BEGRAD SLOBODAN GRAD

HRONIKA VRSCA

KULTURA IZA RESETAKA:

IZLOZBA SUKNJI U ZATVORU

GDE SVI CUTE ONE GOVORE

EVROPSKI PUT KAFE

EVROPSKI PUT KAFE RADIONICE ZA
DECU I MLADE

IZLOZBA SLIKA DANILA VUKSANOVICA
PETAR GAJIC: IZLOZBA LIKOVNIH RADOVA
I OBJEKATA

ROBERTO DANINETI: IZLOZBA GRAFIKA
IZLOZBA SLIKA DUSANA MIKONJICA
IZLOZBA SLIKA IVANE BUKOVAC

Projekti

KAKO SKUVATI ISTORIJU

ISTRAZIVANJA MOJSINISKO-POSLONSKOG
KOMPLEKSA

PROGRAM: MUZEJ KAO UCIONICA

Publikacije

SLAVOLJUB PETROVIC: ZBIRKA MEDALJA I
PLAKETA NARODNOG MUZEJA U SAPCU
MEDUNARODNI ZBORNIK:

MUZEJI NA OTVORENOM 2014.

Manifestacije
SEDAMNAESTA LIKOVNA KOLONIJA
NAIVNE I MARGINALNE UMETNOSTI
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101
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111
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127

129
132

134

139
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STRUCNI RAD
SKULPTURA U ZBIRCI MUZEJA NAIVNE I
MARGINALNE UMETNOSTI U JAGODINI

UCESTVOVALI SMO NA

GODISNJA KONFERENCIJA

BALKANSKE MREZE MUZEJA: MEET, SEE, DO 2
SEMINAR: MUZEJI KAO MESTA BUDUCNOSTI
KONFERENCIJA ICOMON 2014.

DESETA KONFERENCIJA SAVETNIKA MUZEJA
KONFERENCIJA: COMCOL

GODISNJA KONFERENCIJA CIDOC-A
KONFERENCIJA: MUZEJ I POLITIKA
SIMPOZIJUM: THE IMPACT OF DIALOGUE
WITH VISITORS ON AOAM MENAGEMENT
SKUP: TRADICIONALNO ZANATSTVO

— PRIVLACNOST KULTURNOG TURIZMA
,STARO SELO"

I NAGRADA ,,EVROPSKI MUZEJ GODINE"
TRECI MUZEOLOSKI SEMINAR

POZORISNA MUZEOLOGIJA U XXI VEKU

POSETILI SMO

1zlozbe

JEDNA SKICA O PARISKOM SALONU CRTEZA
CRTICA IZ LODA

— POSETA TIJENALU GRAFIKE I...

Muzej
DODERLEIN

JUBILE]
TRIDESET GODINA LIKOVNE KOLONIJE NAIVNE
I MARGINALNE UMETNOSTI (1984-2014)

NAGRADE

NAGRADA ZA PROJEKAT U OBLASTI INKLUZIJE
GALERIJI MATICE SRPSKE

NAGRADA ZIVA ZA NAJBOLII SLOVENSKI MUZE]
U 2014. GALERIJI MATICE SRPSKE

ICOM U 2014.

NK ICOM-A SRBIJE U 2014. GODINI
AKTIVNOSTI REGIONALNE ALIJANSE ICOM-A
ZA JUGOISTOCNU EVROPU U 2014. GODINI

NAGRADA NK ICOM-A SRBIJE
NAGRADA NACIONALNOG KOMITETA ICOM-A
SRBIJE U 2014. GODINI

CASOPIS ICOM SRBIJA
UPUTSTVO ZA PRIPREMU RUKOPISA



Pismo urednika

Koleginice i kolege iz muzeja i galerija,

Cetvrti broj ¢asopisa ICOM Srbija pruza vam naroditu priliku

da bolje upoznate dva muzeja Cije je trajanje pocelo pre vise

od jednog veka, kao i da sami otkrijete osobine, motive,

nacin rada i rezultate koji su Jasnu Jovanov ucinili uspesnim
kustosom. Procitacete i prikaze izlozbi, projekata, publikacija,
izvestaje o nekoliko manifestacija i opis jedne narocite zbirke.
Saznacete takode koji su se strucni i strukovni skupovi odrzavali
tokom 2014. godine, kod nas i u Svetu, i o ¢emu se na njima
razgovaralo. Mozda ¢ete pozeleti da sledecih godina i sami na
nekom od njih ucestvujete. Mocicete i da zavirite u nekoliko
medunarodnih izlozbi i u neke u novo ruho obucene izlozbene
prostore, ali i u jedan starinski sicilijanski muzej. U okviru deset
rubrika, u ovom broju ¢ekaju vas i druge korisne, znacajne i
zanimljive informacije iz muzejskog sveta.

Tekstovi ovako raznovrsnog sadrZaja odgovor su na novu
koncepciju ¢asopisa koji, po misljenju Urednistva, kao zvani¢no
glasilo Nacionalnog komiteta ICOM-a Srbije treba da pokaze svu
raznovrsnost i sloZzenost, kao i kvalitet, znacaj i doprinos rada
nasih muzeja i nas koji ostvarujemo programe svojih ustanova,
odrzavamo ih i unapredujemo. Takode, Casopis treba da
pomogne da se sto bolje medusobno upoznamo i povezemo, i da
posluzi kao svima dostupno mesto za razmenu znanja i iskustava
iz muzejske struke i nauke, kako nacionalne tako i medunarodne.

Broj od blizu Sezdeset priloga, koje su na poziv novoimenovanog
Urednistva sa entuzijazmom poslali muzealci iz cele Srbije,
ohrabruje, ali predstavlja i znak odobravanja za novu koncepciju,
i podrsku svezijem pristupu uredivanju Casopisa. I1zgleda da

nam je nedostajao Casopis u kome mozemo da predstavimo,
prikazemo i analiziramo svoja ostvarenja, ali i da pohvalimo, i da
se pohvalimo, uspesima i priznanjima.

Zato vas, po ugledu na Tanju Cvjeticanin koja na kraju svog
zanimljivog izveStaja sa druge po redu konferencije Balkanske
mreZe muzeja porucuje Rezervisite vreme za trecu .., ovo
Urednistvo poziva da rezerviSete vazne, narocite i zanimljive
teme i dogadaje o kojima cete pisati za peti broj ¢asopisa ICOM
Srbija.

Olja Vasi¢,
urednik ¢asopisa ICOM Srbija
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In memoriam

Profesionalni i zivotni put Ivanke Zori¢,
istori¢ara umetnosti i kustosa, duboko je
povezan sa Muzejom primenjene umetnosti u
Beogradu, a njenu dugogodisnju posvecenost
radu pamti¢emo kao jedan od izuzetnih primera
u srpskoj muzeologiji.

Rodena je u Beogradu 1951. godine, gde je i
diplomirala istoriju umetnosti na Filozofskom
fakultetu. Svoju karijeru kustosa, koju je
zapocela u Muzeju primenjene umetnosti ranih
osamdesetih godina XX veka, gradila je u
kontinuitetu u Odseku za metal i nakit, Ciji je
utemeljivac i kustos bila dr Bojana Radojkovié,
jedan od kljuc¢nih stru¢njaka i osnivac¢a Muzeja.
Ivanka je vodila deo zbirke koji obuhvata
predmete od plemenitih metala i materijala, pre
svega srebrninu i nakit.

Bila je deo struc¢nog tima koji je krajem 1983. i
pocetkom 1984. godine priredio u Parizu izlozbu
pod nazivom: Iz srpskih srednjovekovnih
riznica. Za ovu reprezentativnu izlozbu Muzej
primenjene umetnosti dobio je prestiznu
nagradu ,Mihailo Valtrovi¢", koju dodeljuje
Muzejsko drustvo Srbije. Saradivala je na
pripremi jugoslovenskog izdanja ¢uvene
engleske monografije o srebru, Istorija

srebra (The History of Silver), koja je kod

nas objavljena 1987. godine, a u kojoj je
izvanredno prevela i priredila re¢nik strucnih
termina. Svoja interesovanija i istrazivanja
Ivanka je usmerila na nacionalnu umetnost
XIX veka. U tom smislu, jedan od najblistavijih
trenutaka njene strucne biografije svakako

je velika autorska izlozba: Srebrnina u Srbiji
XIX veka, sa prateé¢im katalogom, odrzana
krajem 1990. i poCetkom 1991. godine. Na
izlozbi su po prvi put sakupljeni reprezentativni
primerci srebrnine sa cele teritorije Srbije,
nastali u evropskim radionicama XIX veka,

ali i u radionicama lokalnih srpskih majstora.
Izucavanje, pronalazenje i atribucija radova
koji u XIX veku nastaju iz ruku prvih skolovanih

IVANKA ZORIC

zlatara u Srbiji, Stoica i Jovana Nikoliéa, bili su
centar njenog interesovanja, a neki predmeti
ovih majstora, koji se danas nalaze u zbirci
Muzeja, nabavljeni su njenom zaslugom.

Izucavanje juvelirskih sirovina i materijala,
otkrilo joj je ¢arobni svet dragog kamena.
Zahvaljujudi Ivankinom angazovanju Muzej
je uspostavio saradnju sa kolekcionarima
plemenitih minerala i ukljucio se u rad
Jugoslovenskog gemoloskog drustva, na
obostranu korist i zadovoljstvo. Njena izlozba:
Kamen iz maste prirode — Gea Magica (1994)
svojom autenti¢noscu izazvala je izuzetno
interesovanje kod publike i stru¢ne javnosti,
Sto joj je posluzilo kao motivacija za Citav

niz manjih povremenih izlozbi kolekcionara
juvelirskog kamena i nakita.

Godine 1997, Ivanka Zori¢ je osnovala
Centar za nakit pri Odseku za metal i nakit,
prizeljkujuci uvodenje interdisciplinarnog
pristupa u istraZivanju ove oblasti, i smatrajuci
da Muzej kao Cuvar jedne od najkompletnijih
kolekcija nakita u zemlji, ima ne samo
obavezu vec i pravo da animira i okupi sve
one koji se na neki nacin bave nakitom:
istoricare umetnosti, arheologe, geologe,
gemologe, tehnologe, dizajnere nakita,
zlatare, kolekcionare, ljubitelje... Iste godine
organizovala je i ciklus predavanja o nakitu,
a i sama je ucestvovala sa predavanjem pod
naslovom: Upotreba dragog kamena u nakitu
od antike do danas. Tekstovi ovih predavanja
objavljeni su 2005. godine u publikaciji:
Almanah nakita.

Kada je 2001. godine imenovana za direktora
Muzeja primenjene umetnosti, na ¢ijem je Celu
bila sve do odlaska u penziju 2010. godine,
pocinje njen najplodniji period. Kao direktor,
od samog pocetka se hrabro uhvatila u kostac
sa ozbiljnim problemima u radu, organizaciji i
razvoju ove ustanove kulture, u ¢emu je imala



veliku podrsku ne samo strucnog tima kustosa,
vec i svih zaposlenih. U skladu sa izazovima
koje je postavila nova muzeoloska praksa za
XXI vek, Ivanka je imala jasnu viziju delatnosti,
uloge i znacaja Muzeja primenjene umetnosti.

Sa njoj svojstvenom radnom energijom,
posvecenoscu i sistemati¢noséu, tokom

godina je osposobila Muzej za delotvorni

rad: od uredenja i rekonstrukcije devastirane
infrastrukture zgrade, preko obimnih
gradevinskih radova u enterijeru, unapredenja
uslova rada, opreme depoa i novih tehnologija,
do unapredenja programske delatnosti i
formiranja postavke na drugom spratu. Sa
domacinskom paznjom je o svemu vodila
racuna, ne propustajuci ni detalje, a uspostavila
je i obavezne norme, procedure i pravilnike o
poslovanju Muzeja.

Ivanka je znala da ceni znanje i struc¢nost,

i podsticala je kustose da se usavrsavaju,

kao i da budu kreativni u pristupu i realizaciji
svojih poslova, a Siroko je otvorila vrata novim
stru¢njacima. Umela je da ulije sigurnost, da
podstakne, razume i pruzi podrsku, i to ne
samo kao rukovodilac i kolega vec i prijateljski
i ljudski toplo. Ponekad se ¢inila strogom i
zahtevnom, ali rezultati pokazuju da je za to
uvek imala dobar razlog.

Obrazovana, Sirokih pogleda, vaspitana u duhu
prosvecenog razumevanja kulturnih i drustvenih
tokova, otmene pojave, izbrusenog ukusa,
Ivanka je bila pravi esteta, ali i perfekcionista -
osoba od stila u svakom pogledu.

Za deset godina, koliko je trajao njen

mandat direktora, postavila je visoke
standarde profesionalnog rada i doprinela

da Muzej postane referentna institucija

kulture od nacionalnog znacaja. Pokrenula

je i akciju vezanu za novu zgradu muzeja na
Kosanci¢evom vencu, ali je taj zadatak silom
prilika ostavila naslednicima. Iako je sa ekipom
saradnika posveceno radila na definisanju
sinopsisa za novu zgradu, nedostatak sredstava
za dalju elaboraciju projekta i raspisivanje
odgovarajucih konkursa onemogucdili su
realizaciju ovog projekta.

Tokom svog rada posebnu paznju je posvecivala
izdavackoj delatnosti. U njene velike i uspesne
projekte iz ovog domena spada izdavanje nove
serije Zbornika Muzeja, kao i publikovanje
opsezne monografije o Muzeju povodom 55.
godisnjice osnivanja.

Ivanka Zori¢ je veliku paznju poklanjala

i akvizicijama i popunjavanju muzejskih
kolekcija. Odrzavala je i brizljivo negovala
komunikaciju sa darodavcima i prijateljima
Muzeja, umetnicima i dizajnerima, a
izuzetno se zalagala i za saradnju sa srodnim
institucijama kulture u zemlji i inostranstvu.
Osim toga, uspostavila je relevantnu radionicu
za konzervaciju drveta i oformila muzejsku
prodavnicu prepoznatljivu po specificnom
asortimanu, kao i galeriju ,Zad".

Kao aktivan i prosveéen direktor, bila je

jedan od retkih posvecenika u savremenoj
srpskoj muzeologiji. Muzej je tokom njenog
direktorskog mandata doziveo renesansu svoje
delatnosti.

Osim dubokog traga u istoriji Muzeja, Ivanka je
ostavila obavezu i inspiraciju mladoj generaciji
zaposlenih da sa punom odgovornoscéu

i energijom slede njen primer i da kroz
unapredivanje delatnosti Muzeja primenjene
umetnosti unapreduju kulturni Zivot i neguju
kulturno naslede Srbije.

Tako se svojim radom Ivanka Zori¢ pridruzila

plejadi znacajnih direktora Muzeja primenjene
umetnosti, poput Nade Andrejevi¢ Kun, Jevte
Jevtovicéa i dr Bojane Radojkovic.

Rad i doprinos Ivanke Zori¢ poznati su i
priznati ne samo u domacoj sredini, ve¢iu
evropskim kulturnim krugovima. O tome govori
i Orden reda umetnosti i knjizevnosti u rangu
viteza kojim je Ministarstvo kulture Republike
Francuske 2008. godine odlikovalo Ivanku
Zorié.

Kazu da vreme leci sve. Ono sto je medutim
izvesno, jeste da vreme daje jasniju sliku o
dogadajima, stvarima i ljudima, i potvrduje
prave vrednosti. U kulturnom miljeu nase
tradicije, vezenom dugo i mukotrpno, kada
neko ode, nastane prazan prostor u koji onda
vezemo njegovo ime. Tako treba da bude da
bismo sacuvali od zaborava nase stvaraoce

i Cuvare bastine. Tako mora da bude da ne
bismo izgubili vestine, dusu i ime. Ivanka Zori¢
je jedna od onih Cija ¢e licnost, profesionalna
aktivnost i doprinos srpskoj muzeoloskoj
delatnosti i kulturi vremenom sve vise dobijati
na znacaju i vrednosti.

Slava joj i veliko hvala!

Preuzeto iz: Zbornik 10, nova serija, Muzej
primenjene umetnosti, Beograd 2014.



TEMA BROJA: MUZEN | TURIZAM



Anne-Catherine Robert-Hauglustaine
Generalni direkor ICOM-a

ICOM Srbija, 2014.

Vee dugi niz godina, zajedno sa partnerima kao sto su UNESCO,

ICOMOS i ICCROM, ICOM je ustanovio vrlo konstruktivan dijalog o
bitnoj korelaciji izmedu razvoja kulturnog turizma sa jedne strane
i zastite kulturne bastine i muzeja sa druge.

Shodno tome i tema: ,Muzej i kulturni pejzazi* predstojece
Generalne konferencije ICOM-a, koja ¢e se odrzati u Milanu od
3. do 7. jula 2016. godine, bavi se za sve nas tako vazanim
kulturnim turizmom.

Da podsetimo, jos 1976. godine ICOMOS je ratifikovao
Medunarodnu turisticku povelju za kulturu, koja azurirana

1999. za kulturnu bastinu ostaje referentna i danas. ICOM i
VFFM su 2007. godine objavili zajednic¢ki memorandum u kome
naglasavaju znacaj podizanja svesti medu turistima, kod lokalnog
stanovnistva i vlasti za oCuvanje kulturnog okruzenja koje
zajednicki koriste. Na taj nacin pojmovi odrzivi razvoj i kulturno
naslede, kada su u pitanju rizici prouzrokovani neadekvatnim
upravljanjem u kulturnom turizmu, dobijaju svoj puni smisao, jer
kulturni turizam treba da karakteriSe razmena znanja i kulturnih
vrednosti sredine u kojoj zivimo.

Muzeji su ovde od izuzetnog znacaja, narocito u promovisanju
pravilne kontrole i nadgledanja kulturnog turizma, uz primenu
inovativne profesionalne prakse i objedinjavanje resursa. Zato
ICOM u 2015. godini zeli da svojom podrskom u tom smislu
ohrabri aktivnosti muzeja u regionu jugoisto¢ne Evrope, a ja licno
podrzavam kolege iz ICOM-a Srbije u ovoj ambicioznoj i za mrezu
ICOM-a sustinski vaznoj aktivnosti.

Anne-Catherine Robert-Hauglustaine
Generalni direkor ICOM-a



Reglonalng konfersnclja noclonalnin kamiietia ICOM-a

MUZEJI | KULTURNI TURIZAM

Otvaranje konferencije: prvi red s desna:
Slavko Spasi¢ i Ivan Tasovac.

Slavko Spasi¢ sa predstavnicima NK ICOM-a
Hrvatske.

8-10, septembea 2014,
Hotel “Mona®
Zlatibor | Srbijs

Plakat konferencije.

Nacionalni komitet ICOM-a Srbije, kao deo velike medunarodne zajednice okupljene
u organizaciji ICOM (Medunarodni savet muzeja), kroz svoje raznovrsne aktivnosti
(npr. redovni sastanci organa i tela, organizacija strucnih skupova, predavanja

i seminara, izdavacka delatnost) nastoji da doprinese razvoju i unapredenju
muzeologije u Srbiji, ali i da u funkciji rada muzeja i muzejskih ustanova, kao

i ocuvanja kulturne bastine, inicira, motivise i omoguci komunikaciju muzejske
delatnosti sa drugim delatnostima, na obostranu korist u cilju ostvarivanja posebnih i
zajednickih drustvenih uloga i misija.

Shodno tome, glavni projekat NK ICOM-a Srbije u 2014. godini obuhvatao je
organizaciju i odrzavanje Regionalne konferencije nacionalnih komiteta ICOM-a na
temu: MUZEJI I KULTURNI TURIZAM.

Konferenciji, koja je odrzana od 8. do 10. septembra na Zlatiboru, prisustvovalo
je preko 70 predstavnika ustanova kulture i turizma iz Slovenije, Hrvatske, Bosne
i Hercegovine, Crne Gore, Makedonije i Srbije, koji su prikazali svoja saznanja i
iskustva o polozaju muzeja na turistickom trzistu i medusektorskoj saradnji u ovoj
oblasti.

ICOM Srbija, 2014.



Sastanak moderatora: donosenje zakljucaka Slavko Spasi¢ sa predstavnicima NK ICOM-a
konferencije. Crne Gore.

Slavko Spasi¢ sa predstavnicima NK ICOM-a B o
Slovenije. Izlet u Stopica pecini.

Ucesnici konferencije su se slozili da mnogi elementi kulture, odnosno delovi
materijalne i nematerijalne kulturne bastine, predstavljaju znacajni potencijal

za razvoj turisticke ponude i turistickog trzista, i u tom smislu muzeji i muzejske
ustanove treba da predstavljaju sastavni deo u razvoju turizma u Srbiji. Sa druge
strane, kulturni turizam omogucava ne samo promociju i propagandu kulturne
bastine, vec i finansijsku podrsku u njenom ocuvanju i revitalizaciji. Takode, on moze
da doprinese i finansijskoj nezavisnosti kulturnih institucija i organizovanju kulturnih
manifestacija, a time i decentralizaciji ostvarivanja kulturnih aktivhosti. Sve ove
aktivnosti su u saglasnosti sa osnovnim strateskim ciljevima ICOM-a jer obezbeduju
visok nivo komunikacije i transparetnosti u radu muzeja i muzejskih ustanova, ali i
razvoj partnerstva i saradnje u sektoru kulturnog nasleda u regionu.

Pored rezultata u pogledu konkretnih razmatranih tema, konferencija predstavlja

i znacajni doprinos u jacanju veza unutar regiona bivse Jugoslavije, odnosno u
produbljivanju saradnje medu muzejskim profesionalcima, kao i u pogledu realizacije
buducih zajednickih projekata.

Slavko Spasic
Predsednik NK ICOM-a Srbije

ICOM Srbija, 2014.



MUZEJI I TURIZAM

Nastanak i razvojni procesi utemeljavanja muzejskih institucija na jednoj strani,

i, rekao bih, praturizma na drugoj, mogu se prepoznati ve¢ tokom XVIII veka i
definitivnog drustveno-kulturnog oblikovanja imperijalnih drzava, prevashodno
Britanskog carstva u kome ,sunce nikada ne zalazi". O oblikovanju prvih muzejskih
kolekcija i evolouciji muzeja vec je dovoljno govoreno i razmatrano, te naglasavam
iskljuCivo kako se u kontekstu tada preovladujuéeg evropocentricnog poimanja
kultura i civilizacija ,Drugih® moze govoriti o tome da su, ¢ak i nehotice, putovanja i
boravak u kulturno blizim, kao i kulturno dalekim kolonizovanim krajevima, neke od
vojnika, imperijalnih ¢inovnika, misionara i/ili svojevrsnih hodocasnika oznacavali i u
ulogama preteca savremenih turista. Govoreci u tom pravcu i podlezuéi savremenom
kontekstu, muzeji su ¢uvali materijalna svedoéanstva kultura i civilizacija ,,dalekih
zemalja“, a praturisti (ukljucujuc¢i neformalno obavezujuée GrandTour, Velike turneje
u XIX veku) prepoznavali i cuvali ono nematerijalizovano, odnosno svoj dozivljaj
dalekih zemalja u kojima su boravili.

Ulaskom u XX vek, tada ve¢ mahom konceptualizovane muzejske institucije u
preovladuju¢im ulogama Cuvara i reprezenata drzavne modi i prestiza, te, na

drugoj strani, turizam kao prepoznatljiv kulturno-privredni fenomen, veéi deo
sledecih decenija , proputovali® su paralelnim putevima. U prilog tome, mnogo puta
ponavljana parola iz poznih Sezdesetih: ,Zapalimo muzeje", naznacavala je tada vec
nezavidne perspektive anahrono konceptualizovane i konzervativno primenjivane
muzejske dogme, dok je planetarni fenomen masovnog turizma osvajao kontinente
¢ak i u uslovima politicki i kulturno polarizovanog sveta. Medutim, osamdesetih
godina nastaju inicijalni procesi, koji su u oba domena doveli do korenitih promena
u shvatanjima, i to kako kod pripadnika ciljnih grupa, tako i interesnih, koje

su postajale svojevrsni kreatori javnog mnjenja. Upravo ti procesi doprineli su
institucionalizaciji nove muzeologije i kulturnog turizma, a oni, opet, predstavljali
strukturne promene u misljenju i poimanju drustveno-kulturnog okruzenja. Muzeji
prevazilaze svoju predmetocentri¢nu svrhu - paradigmu zbirke i kustosa, te
utemeljavaju paradigmu izlozbenog medija, dok na drugoj strani prevashodna svrha
putovanja za sve brojnije ‘kulturne’ turiste postaje viSeslojno upoznavanje i dozivljaj
rezidencijalne kulture na destinacijama koje su odabrali.

Napravivsi pun krug, muzeji i turizam tokom poslednjih decenija XX veka i po¢etkom
novog milenijuma sveobuhvatno i neprekidno unapreduju relacije prema svim ciljnim
i interesnim grupama, priblizavajuéi pritom i ciljeve i rezultate u okvirima svog
delovanja. O tome najcelishodnije govori broj novih muzejskih institucija i krucijalna
rekonceptualizacija sa masovnog turizma dokolice - prevashodno hedonisticki i
prema rezidencijalnoj kulturi neobavezno postavljenog , posmatrackog" modela,

ka modelu turista koji su daleko znacajnije zainteresovani za kulturu destinacija

na koje dolaze kako bi obogatili svoja kognitivano-emotivna iskustva. Zbog svega
toga, muzeji se viSe ne smatraju samo mestom Cuvanja, i eventualno stvaranja
odredenih znanja, nego pre svega mestom kreiranja regionalnog, lokalnog, grupnog,
ili individualnog identiteta. Muzeoloski konceptualizovan rad muzejskih delatnika

na taj nadin postaje integralni deo, ¢ak zamajac drustvene promene, Sto u svakom
slucaju pogoduje sve tesnjoj saradnji sa turizmom kao nesumnjivim parametrom
savremenog civilizacijskog trenutka, i to najpre uvazavajuci eksponencijalni rast
njegovog znacaja u globalnim ekonomskim, drustvenim i, moze se ¢ak reci politickim
procesima i promenama.



Polazec¢i u daljem razmatranju od Cinjenice da se u savremenom civilizacijskom
okruzenju ¢ini sve realnijim ostvarenje projektovanog statusa turizma po kome bi, u
sledecih par decenija, doslovno svaki stanovnik planete postao turista u odredenim
vreme-prostor koordinatama, sve je teze definisati sve oblike i resurse na osnovu
kojih kulturni turizam odreduje i oblikuje kognitivho-emotivni proizvod za kulturne
turiste. Izmedu ostalog, u kamenove temeljce ugradene u kulturni turisti¢ki proizvod
nesporno treba ubrojiti strukturne promene u relacijama interesnih i ciljnih grupa
prema kulturnom nasledu, i to pogotovu njegovom upravljanju, dostupnosti i
komunikaciji, te Sto tesnjim vezama sa turizmom kao odrzivom industrijom. U tom
pravcu i blize posmatrano, brojni savremeni komunikacioni medijumi na osnovu kojih
je dostupnost informacija iz doslovno svakog kutka planete postala svakodnevica, a
ne privilegija, doveli su do preispitivanja, na jednoj strani komunikacionih sadrzaja/
poruka muzeja, a na drugoj do umnozavanja uloga i znacaja eksponencijalno rastuce
turistiCke industrije, Sto je umnogome uticalo na njeno sve kvalitetnije globalno
pozicioniranje. Svako na svojoj strani, turizam kao Zivi, dinamic¢ni organizam i muzeji
- procesuiranih savremenih misija i vizija, postali su partneri u preko potrebnim
procesima ocCuvanja i odrZivog razvoja kulturne raznolikosti.

Medu odredenja kulturnog turizma ubraja se i ono po kome se tom turistickom
granom smatraju posete turista destinacijama van njihovog stalnog boravista
definisanog svakodnevnim rutinama i kulturnim habitusom, a prevashodno
motivisane (delimic¢no ili u potpunosti) interesovanjima usmerenim ka lokalnoj,
regionalnoj ili Sire shvacenoj umetnosti, istoriji, nacinu Zivota, obi¢ajima i nasledu.
Na taj nacin kontekstualizovan kulturni turizam sadrzi u sebi i modele prepoznavanja
materijalizovanih kulturnih svedocanstava putem poseta muzejima, spomenickom
nasledu i istorijsko-kulturnim lokalitetima, ali, u savremenom kontekstu ocuvanja
nematerijalnog nasleda, i sadrzajno kvalitetno upoznavanje sa obicajima,
svetkovinama, vestinama i konceptima tradicionalne zanatske proizvodnje.
Vracdajuci se ka muzejskoj delatnosti i muzejima kao institucijama kulture, koje
mogu (i treba) da budu uklju¢ene u turisticku ponudu, na prvom mestu treba
navesti postojanje brojnih tzv. specijalnih oblika turizma c¢iji delokrug, u potencijalu i
najsire kontekstualizovan, uz posetu muzejima obuhvata i: verski, etnicki, istorijski,
gastronomski, turizam tematskih parkova, arheoturizam, etnoturizam i druge oblike.
U skladu sa takvom turistickom kontekstualizacijom muzeja treba govoriti o obimu
usluga i broju korisnika, sto govori o moguénostima pripajanja muzejskih sadrzaja
nauti¢ckom, zdravstvenom, kongresnom, turizmu na arteficijelnim lokalitetima
akvaparkova, rolerkostera i sl., te ponovo verskom i etnickom turizmu - upoznavanje
kulturne istorije odredene destinacije. Prihvatajuci nesumnjivu ¢injenicu da dalji
razvitak turizma i kulturnog turizma podrazumeva sve obimniji i sadrzajniji upliv

u redefinicije strukture i oblika svakog od specijalnih oblika turizma relevantno je
usvojiti stav kako ¢e i novi, uzi oblici, tacnije izmenjeni, ili potpuno novi turisticki
proizvodi u okviru ve¢ definisanih turisti¢kih podrucja delovanja, podrazumevati
integrisano ucesée muzejske ponude kao potproizvoda ili samostalnog turistickog
proizvoda. Naglaseno, i skoro neizostavno prisustvo muzeja u okviru ponude i
proizvoda brojnih specijalnih oblika turizma, otvara pitanje prioriteta. U takvom
diskursu posmatrano, nesporno treba stepenovati ulogu muzeja kao primarnih,
sekundarnih i tercijarnih motiva turistickih putovanja i boravka na turistickim
destinacijama. Za takav ugao posmatranja neophodno je pripojiti i savremene
derivate masovnog turizma, izuzev ciljano kulturnih sadrzaja i kulturnog turizma
uopste.

Dobrim primerom za takav pristup smatram paralele izmedu nacionalnih institucija
u Beogradu, i to najpre Narodnog muzeja, a potom i ostalih mati¢nih muzeja u



turistickoj ponudi, te, recimo, seoskog Muzeja Cipke i domace radinosti Marija
Kucero na jonskom ostrvu Lefkadi. Posete muzejski i muzeoloski konceptualizovanim
institucijama u Beogradu, ¢ak i kada su u okvirima specijalnih vrsta turizma, koje
kao osnovni cilj i proizvod ne postavljaju upoznavanje lokalne kulture: kongresni,
privredno-manifestacioni i sli¢ni, u svakom sluc¢aju postaju dopunski proizvod

na osnovu koga se pomenuti turisticki oblici povezuju sa kulturnim turizmom, te
posredno, ali neminovno posetioci iz drugih turistickih domena postaju kulturni
turisti. Na drugoj strani i ne iskljucivo, posete muzeju na Lefkadi, kod ciljnih grupa
turista koji upraznjavaju savremene derivate masovnog turizma putem turistickih
aranzmana ostaju opcionalne na li¢nu inicijativu ili kao organizovani izlet tokom
meteoroloski nepovoljnih dana za boravak na plazama. Govoreci o diskurzivno
posmatranom muzejskom turizmu kao dodatoj vrednosti u okviru ne potpuno bliskih
turisti¢kih oblika inicijalno ukazujem na to kako su muzejske institucije i delatnost
razliito pozicionirane na skali vrednosti samih turista zainteresovanih za kulturu na
destinaciji na kojoj borave.

Naznacivsi u prethodnom tekstu znacaj povezivanja razlicitih vrsta turizma u
ponudu kombinovanih proizvoda, razmatranje o potencijalima muzejskog turizma
kao podvrste kulturnog turizma, uklju¢ujem jednu od mogucih podela tipova
muzejskih turista po kvalitativho-kvantitativhom preseku motiva. Takva podela bi
na prvom mestu ukljucivala ve¢ pomenute turiste privu¢ene lokalnim kulturnim
koloritom (sa mogudéim pravcima upoznavanja Sire kontekstualizovane kulturne
ponude) ¢ija motivacija pristupa turistickoj destinaciji nije vezana uz kulturu,

ali, u dodiru sa adekvatnom (muzejskom) ponudom u njoj uzivaju. Na drugom
stepeniku bi vec bili turisti prevashodno motivisani i privuceni kulturom destinacije,
ali, najpre usmereni ka institucionalizovanim, velikim i, samim tim, znac¢ajnim
kulturnim markerima. Prema takvom usmerenju bih kulturne turiste koji u svoje
itinerere neizostavno ukljucuju svojevrsne vrsne tacke muzejskih institucija, kao
Sto su Luvr! i drugi nacionalni ili nadnacionalni kulturni markeri, kolokvijalno
nazvao muzejski turistickom srednjom klasom zbog cinjenice da ¢inom planiranih
obilazaka muzeja, postavljenim kao osnovni cilj turistickog boravka, pokazuju
zavidno znanje i motivaciju za dubinsko upoznavanje kulture na opredeljenoj
turistickoj destinaciji. Istovremeno, posete odabranim muzejima kao svojevrsno

i globalno brendiranim turistickim proizvodima, koji reprezentuju pozeljni i
drustveno-kulturno institucionalizovani sistem muzejskih vrednosti, ostavljaju tu
vrstu turisticke srednje klase bez ikakvog iskoraka unapred u pravcu izgradnje
novih kulturno komunikacionih kanala i prelaska na visi kulturno interaktivni nivo,
kako individualni, tako i na planu vecih, pa i globalne zajednice. Naposletku treba
govoriti o turistima koji u osnovi oblikuju itinerere prema sopstvenim motivima,
specijalizovanim interesovanjima, ukljucujuci u to sopstveno (osnovno i fakultativho
- hobi) obrazovanje i iskustvo. Kao i srednja klasa oni borave na ve¢ pozicioniranim
destiinacijama sa kvalitetnim turistickim proizvodom u domenu kulture, no,
istovremeno uzivaju u promenama svojih turisti¢kih specijalizacija i destinacija.

Na tom nivou muzejski turisti najznacajnije i, Sto je jos bitnije, neprestano tragaju
za prepoznatljivim turistickim proizvodima u okviru Cijih sadrzaja mogu, na jednoj
strani, da interaktivno spoznaju i na specifican nacin ucestvuju u kulturi ,Drugih®,
dok na drugoj prepoznaju dovoljno kulturnog zajedniStva na osnovu koga nastaje
identifikacija i voljni momenat za inkorporiranje, sto u osnovi zavisi od individualnih
- psiholoskih, ekonomskih i Sire statusnih predispozicija, te drustvenih, kulturoloski
uslovljenih parametara.

1 Prema podacima iz prosle godine, sa preko 8 miliona posetilaca Luvr je ponovo najposeceniji
svetski muzej, a milionske posete imaju i Britanski muzej, Muzej Prado i Metropoliten muzej.



Diskursivno odredivsi vrste turista za koje se u svakom slucaju vezuje specijalna
vrsta muzejskog turizma, u dalja razmatranja neizostavno treba ukljuciti pogled

na drugu stranu, trziSnu ponudu i moguénosti za razvojne procese. U tom pravcu,
ve¢ naznaceni ulazak u novi milenijum pokazao je strukturni, sadrzinski, formalni i
kvantitativni porast muzejskih institucija sam po sebi ukazuje na to da pravci razvoja
muzejske delatnosti sve znacajnije utemeljavaju stav da doslovno svaki domen
kulturnog okruzenja moze (i treba!?) da postane koncept muzealizovane stvarnosti.
O tome ikonografski tacno govore, recimo, muzeji i postavke posveceni, u najsirim
okvirima posmatrano, bazi¢nim nagonima - seksu i smrti, kao na primer Museum of
Sex u Njujorku, dok su na drugoj strani indikativni muzeji posveceni science fiction
filmskim i knjizevnim dostignuc¢ima , npr. The Lucas Museum of Narrative Art. Takav
trend pokazuje kako se svest o muzejima i njihovom polju delovanja svakodnevno
menja i prosSiruje na svakodnevnu kulturnu stvarnost i aktivni drustveni prostor, te
na taj nacin prosiruje trziSnu ponudu za muzejske turiste, i to za sve tri naznacene
vrste kulturnih turista.

Prikljucivanje muzejske stvarnosti i pasivnih muzejskih drustvenih prostora

u savremenu turisticku ponudu i potraznju stoga je potcrtano raznovrsnoscéu
motivacionog zadovoljavanja potreba i motiva kulturnih turista. Kako se u
savremeno doba vrste turizma opredeljuju prema motivima za putovanja, i to u
svojstvu stvorenih preduslova za turisti¢ki dozivljaj, dok njegovi oblici nastaju na
osnovu modela i konkretnih nacina realizacije motiva, postoji neslué¢eno (hipotetic¢no,
prema samom broju stanovnika planete) veliki broj mogucih kombinacija na

osnovu kojih se moze oblikovati turisticki dozivljaj. Tako su na primer u okviru tzv.
dark tourizm-a organizovane spiritisticke seanse prizivanja duhova u Getisburgu
(Baltimor, USA), lokaciji velike bitke iz americkog Gradanskog rata, a s obzirom na
to da su organizovane u saradnji sa International Museum of Spiritual Investigations
Gettysburg, moze se govoriti i o spiritistickom muzejskom turizmu.

Postavljajuc¢i u ovom razmatranju parametre za jedan od mogucih okvira buduce
saradnje i zajedniCkog pravca razvoja muzejske delatnosti i turizma, navodim

kao izvanredno indikativno i to da je tokom poslednjih decenija sve snazniji trend
uobli¢avanja filmskog turizma, zasnovanog na konceptualizaciji turisti¢kih destinacija
koje su primarno ili asocijativho povezane sa znacajnim filmskim ostvarenjima. U
prilog tome govori turisticka popularnost lokacija na kojima su snimane fransize
Ratova zvezda i Indijane Dzonsa, a potom izmastane Venecije iz Smrti u Veneciji,
sicilijanskog gradi¢a Korleone iz Kuma (ustvari ambijentalne celine i pejzazi
sicilijanskih sela Savoca i Forza d’Agro), i druge opredeljene za setove na kojima
su snimana remek dela filma. Iako naizgled iz razli¢itih kulturnih polja, te njima
primerenih modela i kanala za komunikaciju, muzealizacija i turisticka eksploatacija
elemenata neke druge stvarnosti u osnovi ukazuju na procese transponovanja
individualizovanih dozivljaja u komunikacione konstrukte muzejskih ekspozicija i
turistickih destinacija.

Medu primerima na osnovu kojih je moguce govoriti o mogucim pravcima
interaktivnog poboljSanja relacija izmedu muzejskih institucija, delatnosti i
konceptualizacija prema turizmu i zajedni¢kim ciljnim grupama, izdvaja se
specijalna vrsta kulturnog turizma - arheoturizam ili arheoloski turizam. U

osnovi te alternativne specijalne podvrste kulturnog turizma nalazi se potreba za
upoznavanjem iscezlih civilizacija i njihove kulture, a smatra se kako u arheoturizmu
postoji interdisciplinarni pristup arheeologa, etnologa/antropologa, istoricara i
srodnih struc¢njaka sa turizmolozima i turistickim poslenicima, koji na turistickim
lokacijama sprovode koncepte u praksi. Kako se arheologija, ma kako tvrdo pocivala



na dokumentima i izvorima, svejedno zasniva i na individualizovanim tumacenjima
materijalnih ostataka iS¢ezlih kultura, prostor za saradnju otvara se ponovo

na osnovu postojanja maltene istovetnih turistiCkih motiva, u ovom slucaju na
filmskom turizmu. Na taj nacin filmski junaci kao sto su: Indijana Dzons, Lara Kroft,
Bibliotekari i drugi, obogacuju ponudu arheoturizma u asocijativnim i kreativno
osmisljenim dozivljajima, prevashodno tumacenjima mitova i legendi. Istovremeno, i
vrativsi se na ,domaci teren", kao primer iz unekoliko drugacijeg konteksta navodim
paralele izmedu turistickih proizvoda kakav nude Muzej na otvorenom , Staro selo
Sirogojno" i etnoselo Mecavnik/Drvengrad. Muzej na otvorenom zasnovan je na
muzeoloskim konceptima i prikazuje nacin Zivota, privredivanja, sistem tradicionalnih
zanata, arhitekturu i enterijerno uredenje, dok je Mecdavnik inicijalno nastao kao
scenografska celina za potrebe snimanja filma Zivot je ¢udo autora Emira Kusturice.
Medutim, paralela kontekstualizovana u muzejski turizam i Siri okvir kulturnog
turizma govori o tome da, izuzev nesporno znacajne uloge muzeja na otvorenom (za
lokalnu zajednicu i njen aktivni odgovor prema ciljnim grupama posetilaca i samom
muzeju kao interesnoj grupi), koncept etnosela Mecavnik takode definiSe okruzenje
u kome postoji. Ve¢ na prvi pogled se uticaj individualno definisanog turistickog
koncepta Emira Kusturice vidi u sve ¢esc¢oj upotrebi tzv. novotradicije u profanoj i
sakralnoj seoskoj arhitekturi Mokre Gore.

Apologiju zajedni¢kog puta kulturnog turizma i muzejske delatnosti zavrSavam
naglasavajuci jos jednom mogucnosti za uobli¢avanje kvalitetnih pravaca razvoja
muzejskog turizma. Govoreci o turistickim konceptualizacijama in situ, kakve su
karakteristika arheoturizma i etnoturizma u okviru muzeja na otvorenom, etnosela
i etnokuca, preimucstva muzejskog turizma mogu se prepoznati u tome Sto dobrom
ekspozicionom konceptualizacijom dobijamo, pogotovu u muzejima kompleksnog
tipa,? svojevrstan multiproizvod sa ponudom reprezentacija tradicionalne kulture i
arheoloskih lokaliteta, a kao ,dodatu vrednost" i eksponiranje umetnickih postavki
iz domena kulture lokalne, ili Sirih drustvenih zajednica povezanih sa odredenom
turistickom destinacijom.

Naposletku, kao poslednje, ali niukom sluc¢aju i manje znacajno, ukazuje se
muzealizovano i eksponirano prirodno naslede u zasti¢enim uslovima. Sveukupno,
na taj nacin se muzejskim turistima nudi koncentrovani dozivljaj lokalne kulture

i njenog sistema vrednosti, neka vrsta kulturno-turistickog shopping mall-a, dok
ujedno nastaje i jos jedna dobit za lokalnu zajednicu, a to je nezanemarljiv ekoloski
efekat na osnovu izbegnutog devastiranja in situ reprezentovanih i muzeoloski
konceptualizovanih lokacija.

Ujedno, govoredi u Sirem muzeoloSkom i prakti¢no realizovanom kontekstu
svakodnevne muzejske delatnosti, nove vrste i oblici kulturnog turizma, zasnovani
uglavnom na eksploataciji savremenog okruzenja i njegovih potencijala za
osmisljavanje turistickog dozivljaja, ne treba zaboraviti da zajednicke vrednosti
muzejske i turisticke ponude pocivaju na potrebama i motivima ciljnih grupa da

na kognitivno-emocionalnom nivou prozive nesto novo, inspirativno, pozeljno i
zadovoljavajuce. Usled toga, iako se na prvi pogled moze govoriti o konceptualnim
i sadrzinskim razlikama, ne treba zaboraviti da i turizam i muzejska delatnost

kao svoj proizvod nude uvid u kulturnu stvarnost, koja je u vecoj ili manjoj meri
arteficijelna. Za muzeje to znaci da njihov proizvod naposletku ipak oblikuje stru¢na
trijaza i konceptualizacija kustosa i muzejskog menadzmenta, a ne samo Zivo tkivo

2 Naglasavajuci ulogu i znacaj muzeja kompleksnog tipa u lokalnim zajednicama van velikih
urbanih konglomerata i metropola, uistinu promovisem koncept Svetske turisticke organizacije
da turizam sve znacajnije postaje klju¢ni faktor u ekonomski nerazvijenim podrucjima, sto
najcesce posledi¢no podrazumeva kulturu i muzejsku delatnost pogotovu ostavljenu na
drustvenu marginu.



kulture iz okruzenja, dok se za turiste, pa i kulturne, kao jedna od klju¢nih odrednica
pojavljuje strucni stav da oni na turistickim destinacijama oblikuju temporalni
turisticki identitet, u svakom slucaju razli¢it od njihovog svakodnevnog habitusa.
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Hollywood museums (http://www.seeing-stars.com/Museums/).

ICOM, Cultural Tourism (http://icom.museum/programmes/cultural-tourism/).

Lucas museum of Narrative art (http://www.lucasmuseum.org/).

Museum of Sex (http://museum.museumofsex.com/).

Network of European Museum Organisations, Cultural Tourism (http://www.ne-mo.
org/our-aims/economical-value/cultural-tourism.html).

Opatija Online, The Croatian Museum of Tourism (http://www.opatija.net/en/sights/
the-croatian-museum-of-tourism).

Roadside America, International Museum of Spiritual Investigations (http://www.
roadsideamerica.com/story/24784).

Star trek, Trekcetera museum (http://www.startrek.com/article/vulcans-trekcetera-
museum-opens-today).

The Olympic museum, Museum of sports and tourism (http://www.olympic.org/
museum/collaborate/olympic-museums-network/olympic-museums/
muzeum-sportu-i-turystiki).

Tourism museum, Touriseum, South Tyrol Museum of Tourism (http://www.
touriseum.it/en/).

UNESCO, Public Access, Museums and Tourism (http://www.unesco.org/new/en
culture/themes/underwater-cultural-heritage/museums-and-tourism/).

Marko Stojanovic¢
Etnografski muzej u Beogradu

ICOM Srbija, 2014.
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ETNOGRAFSKI MUZEJ U BEOGRADU

Etnografski muzej u Beogradu, uprkos cinjenici
da je ove godine proslavio svoj 113. rodendan,
star je zapravo koliko i prve muzejske zbirke
nastale u tek formiranoj Knezevini Srbiji.
Prikupljanje predmeta i grade iz narodnog
Zivota zapocelo je mnogo pre nego Sto je ona
zvanicno izdvojena iz okvira Narodnog muzeja,
i prerasla u Etnografski muzej.

Ministarstvo prosvete dalo je 1844. godine
predlog Sovjetu zemaljskom da se svake
godine izdvoji po 400 kruna za otkup i
prikupljanje ,retkosti®. Iste godine knez
Mihailo sa, Sovjetom, donosi i Resenje kojim
se zabranjuje unistavanje starih gradova.

Dve godine posle tih proglasa (1846) Jovan
Sterija Popovi¢ piSe raspravu: Stanje Serbsko-
narodnog muzeuma, a 1848. godine spisak
stvari Muzeuma srpskog prinadlezeci 1848.
godine. U njima se, osim arheoloskog, navodi i
etnografski materijal (nakit, zemljano posudje,
amajlije i drugo). Muzejska grada prikupljana
je uglavhom poklonima, a retko i otkupom jer
je fond namenjen radu Muzeja bio skroman i
nedovoljan da podmiri sve potrebe. Darodavci
su najcesce bili pripadnici vladajucih porodica,
kao i istaknute naucne, kulturne i javne licnosti
Srbije. Tako su ,Srpske novine", pored ostalog,
nekoliko puta izvestavale kako je kraljica
Natalija Obrenovi¢ poklonila Muzeju delove
narodne nosnje, komplete ,narodnog nosiva"
ili zbirku fotografija na kojima je predstavljena
narodna nosnja iz svih okruga Kraljevine.

Od znacajnih kulturnih i naucnih radnika koji

su obavljali funkciju bibliotekara i ¢uvara
Narodnog muzeja, dve su li¢nosti presudno
uticale na nastanak zasebne kulturne i naucne
institucije kao Sto je Etnografski muzej. To je
najpre Stojan Novakovic koji je kao sekretar
Srpskog ucenog drustva 22. avgusta 1872.
godine napisao i izlozio Predlog i nacrt za Srpski
istorijsko-etnografski muzej, a potom i Mihajlo
Valtrovic koji je gotovo pune tri decenije kasnije
to sproveo u delo. Naime, Valtrovic je predloZio
da se u kuc¢u Stevce Mihajlovi¢a, zavestanoj
Narodnom muzeju 1887. godine, smesti
Etnografsko odeljenje. Tako je 1898. godine

1901-2014.

Etnografski muzej zvani¢no postao samostalna
institucija, iako se kao datum konacnog
odvajanja smatra februar 1901. godine, kada
je za Cuvara postavljen dr Sima Trojanovic,

a zbirka preseljena u preuredenu zaduzbinu
Stevce Mihajlovi¢a (danas je to ugao ulica
Kneza Milosa i Bircaninove).

Etnografsko odeljenje izdvojeno je sa oko
1000 predmeta (razni haljeci, obuca, nakit,

Asikovanje, crtez tusem
Vladislava Titelbaha.



posude, muzicki instrumenti, Album crteza i
tehnomaticki atlas Nikole Arsenovica), cemu

je 1903. godine pridodato jos 111 predmeta.
Preko Ministarstva prosvete Muzej je dobio vise
od 5000 uskrsnjih jaja i 544 komada Zenskih
ru¢nih radova (vezova i raznih tkanina). Krajem
iste godine Ministarstvo privrede, na predlog
M. Valtrovica, otkupilo je od Organizacionog
odbora Svetske izlozbe u Parizu jos 289
predmeta i poklonilo ih Muzeju kako bi se
omogucio Sto bolji uvid u zanatsku i domacu
radinost sprskog naroda.

Postavljanjem Sime Trojanovica za Cuvara i
Nikole Zege za njegovog pomocnika, zapoceo
je rad na sredivanju materijala, ali ubrzo i

na prikupljanju novih predmeta. Terenska
istrazivanja i otkup obavljali su se planski

i sistemati¢no po Srbiji, ali i van njenih
granica, po delovima Turske i Austrougarske
otkupljujuci materijal za novoformirani Muzej

i za Medunarodnu izlozbu narodne nosnje,
otvorenu u Petrogradu novembra 1902, kao

i za prvu stalnu postavku Muzeja koja je
otvorena povodom stogodisSnjice Prvog srpskog
ustanka. Prikupljanju materijala pomagali su

i sluzbenici konzulata, kao i ucitelji, svestenici
i predstavnici lokalnih vlasti. Broj prikupljenih
predmeta bio je toliki da se u izvestajima iz
1906. godine ve¢ pominje problem nedostatka
prostora za njihovo izlaganje i deponovanje.

Obogacene zbirke omogucile su u¢eSée Muzeja
na medunarodnim izlozbama u inostranstvu
od 1902-1911. godine, koje su za Srbiju
imale visestruki znacaj, kulturni i politicki.

Do 1914. Muzej je ucestvovao na izlozbama

u Lijezu (1905), u Bukurestu i Parizu (1906),
u Londonu (1907), dok je na Balkanskoj
izlozbi Etnografski muzej prikazao svoju
najvecu izlozbu u inostranstvu. U saradnji

sa beogradskim zenskim drustvom, Muzej je
pripremio izlozbu pod nazivom: Srpska zena

i postavio je 1910. godine u Pragu, a 1911. u
Torinu na Medunarodnoj izlozbi. Nazalost, ovaj
ozbiljni i poletni rad prekinuo je Prvi svetski
rat koji je naneo nenadoknadive gubitke
muzejskim zbirkama i skoro unistio bogatu
biblioteku Muzeja. Prema popisu koji je sacinjen
nakon rata od ukupno 9500 predmeta samo
3393 su zatecena u ispravnom stanju. Predmeti
su pokradeni ili unisteni, kao i deo biblioteke i
celokupna dokumentacija.
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Zgrada Beogradske berze, danas Etnografski muzej.

Kuca Stevce Mihajlovica na uglu ulica
Kneza Milosa i Bir¢aninove.

Prva stalna postavka (1904).

ICOM Srbija, 2014.



Predmeti nabavljeni za Sveslovensku izlozbu kostima
(Petrograd 1867).

Kustosi Muzeja sa direktorom
Simom Trojanovicem (1924).

Tarpos (Nikola Zega: crtez tusem 1904).

ICOM Srbija, 2014.

Iako je Muzej bio u veoma losem stanju,
nakon osloboljenja 1918. godine, S. Trojanovi¢
i N. Zega su ulozili ogroman napor i ve¢ 10.
oktobra 1919. godine izlozba je bila otvorena
za javnost.

Broj zaposlenih nije se godinama menjao, pa
su u popisu koji je sacinjen u periodu od 1920.
do 1922. godine pomagali i Emilio Cvetic i
Borivoje Drobnjakovi¢. U toku narednih godina
Muzej ¢e zarad napredovanja u struci napustiti
S. Trojanovi¢, koji odlazi za predavaca u
Skoplje, i N. Zupani¢ koji odlazi u Ljubljanu.
Novi upravnik postaje 1925. godine N. Zega,
koji je od osnivanja obavljao funkciju kustosa,
fotografa i ilustratora. Preko 2500 fotografija
koje je nacinio svojim aparatom cCine danas
jedan od najznacajnijih segmenata bogate
zbirke negativa i fotografija. Zega je fotografsko
umece stekao u Becu sredinom XIX veka

ucedi slikanje na tamosnjoj visokoj skoli. Za
istoriju fotografije u Srbiji znacajne su upravo
one fotografije koje je snimio u enterijeru
1901. godine, snimajuci Bozi¢ne obicaje. Za
etnologe i istoricare arhitekture najzanimljiviji
opus je onaj koji obuhvata profane i sakralne
objekte i odevanje, kao i obicaje i privredivanje
na prostorima koje je naseljavalo srpsko
stanovnistvo, dok je za istrazivace kulture
odevanja to njegov rad o iSc¢ezlim mladinim
oglavljima u Srbiji (koji ukljucuje i Cetiri
crteza).

Milena Lapcevic je, kao prva zena, od

1920. godine povremeno angazovana za

rad u biblioteci, kao i prof. E. Cveti¢ i B.
Drobnjakovi¢. Tek je od 1925. novim zakonom
bilo dozvoljeno zaposljavanje novih strucnjaka,
pa su stalno osoblje Muzeja Cinili: upravnik, dva
kustosa, asistent, preparator i dva sluzbenika.
Nova struktura zaposlenih omogudila je i
drugacije planiranje, prosirivanje delatnosti,
razvijanje drugacije strucne politike i svestraniji
naucni rad.

U periodu izmedu dva rata predmeti su
uglavnim nabavljani na terenu, pre svega
kupovinom, pa su prema raspoloZzivim
podacima (inventarne knjige), do 1940. godine
zbirke narasle na 22.038 predmeta. Uradeni

su novi inventari svih predmeta, Azbucni lisni
katalog (inventarni karton predmeta) i Azbucni
registar. Posle toga usledila je i izrada predeone
kartoteke za pojedine zbirke. Etnografski
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muzejski predmeti izdvojeni su u nekoliko
sistematskih zbirki: narodne nosnje i tkanine,
narodna privreda (sa trinaest zbirki), narodna
kuca (pet zbirki), razno posude i drugo.

U toku 1925/26 godine oformljena su i dva
nova odeljenja: Odeljenje za muzicki folklor

i Ilustrativho odeljenje. Ilustrativni materijal
prikupljan je jos u peridu zajednickog delovanja
u Narodnom muzeju, ali je inventar odvojen tek
1927. godine. U inventar je do 1945. godine
uvedno 16.260 brojeva. Taj fond obuhvatao

je crteze, slike, fotogrfije, diaslajdove, klisea,
negative na staklu i acetatnoj foliji, filmske
zapise i drugo.

U toku 1937. godine osnovan je u okviru ovog
odeljenja i filmski odsek. Prvi rukovalac tog
odseka, Petar Z. Petrovié¢, snimio je nekoliko
znacajnih filmskih zapisa o obicajima u Srbiji i
Makedoniji.

Tokom 1932. godine osnovan je Fonografski
odsek, a 1939. godine i Odsek narodnih igara.
Do 1940. godine prikupljeno je 6000 listova
grade za narodne igre i pesme. Za potrebe
ovog odseka uradena je celokupna prateca
dokumentacija.

Osim ovih, postojalo je i Odeljenje za muzicki
folklor, zbirka melodija nekoliko starijih
muzicara, koje je u Glavni inventar zaveo Kosta
P. Manojlovi¢, kompozitor i melograf. Tu je bila
zavedena jedna Mokranjceva melodija iz 1876.
godine, kao i trinaest Manojlovicevih melodija
iz 1923. do 1932. godine, a u Inventar je uneo
svoju 961 melodiju. U periodu od 1936. do
1940. godine radila je i Danica Jankovi¢ koja je
prikupila 56 melodija. Ukupno je u Inventaru
bilo zapisano 1440 melodija sa teritorije cele
Kraljevine Jugoslavije. Sav pomenuti materijal
predat je Srpskoj akademiji nauka i umetnosti
prilikom osnivanja Muzikoloskog instituta 1958.
godine i Cinio je osnov za njegov bududi rad.

Muzej nije prestajao sa radom ni tokom
okupacije 1941-1945. godine. U tom periodu
predmeti su bili smesSteni u prostorijama u
Balkanskoj ulici jer je pred sam rat kuca Stevce
Mihajlovi¢a porusena kako bi se sazidala nova
zgrada namenjena Muzeju, do Cije realizacije
nazalost nikada nije doslo.

U tim ratnim godinama, pored stalno zaposlenih
u muzeju su kao , intelektualni nadnicari*

radili i Mirko Barjaktarevic¢ (kasnije profesor
Univerziteta), Dobrosav Pavlovi¢, arhitekta, ali i
Olga Benson, slikar ilustrator.

Nakon oslobodenja 1945. godine, Muzeju je
dodeljen prostor Lu¢ne zgrade dvora (izmedu
zgrada starog i novog dvora — danas: Skupstina
grada i Predsednistvo), gde je 1947. godine
otvorena stalna izlozbena postavka. Ubrzo

je Muzej napustio i ovaj prostor (zgrada je
srusena) i preseljen je u zgradu Beogradske
berze na Studentskom trgu. U tom prostoru

se i danas nalazi, ali, kao i na pocCetku svog
samostalnog rada, zgradu deli sa drugim
institucijama i udruzenjima (Muzej u Pristini,
UdruZenje dramskih glumaca Srbije, Cigoja
Stampa). Kao i sve muzejske institucije u
Srbiji, Etnografski muzej u Beogradu pokusava
da nenamenski prostor prilagodi savremenim
muzeoloskim zahtevima, da obezbedi dobar
izlozbeni prostor za stalne i povremene izlozbe,
ali da najpre ima kvalitetne i adekvatne
prostorije za smestaj zbirki.

Druga polovina XX veka obelezena je daljim
razvijanjem muzeja kao savremene institucije.
Iako su se neki fondovi izdvojili i ¢inili okosnicu
za formiranje drugih institucija, Muzej je
nastavio sa habavkom predmeta, kako na
terenskim istrazivanjima, tako i planskim i
sistematkim otkupom. U toku narednih decenija
fondovi su se vise nego udvostrucili, a okosnicu
novih nabavki materijala cinili su ne samo
predmeti seoske kulture, vec¢ se podjednaka
paznja pocela posvedivati i urbanoj kulturi,
nabavci savremenog materijala i materijala
nastalog pre samo nekoliko godina.

Danas Muzej ima gotovo 60.000 (58.000
inventarnih brojeva) etnografskih predmeta
rasporedenih u 25 zbirki, od kojih neke imaju

i viSe kolekcija. Materijal je nabavljan, kao i

u ranijim periodima, radi popunjavanja zbirki

ili potrebe izlaganja (na stalnim izlozbenim
postavkama). Osim za Muzej, predmeti su
nabavljani i za druge institucije u zemlji i
inostranstvu (Etnografski muzej u Osaki, muzej
u La Valeti, muzej u Meksiku, muzej u Milvokiju
i druge). Struktura nabavljenih predmeta
varirala je iz godine u godinu, ali, kao i u
pocetnim godinama, ipak su tekstilni predmeti
najbrojniji u muzejskim kolekcijama, i ¢ine
gotovo 40% muzejskih fondova.

U poslednjim decenijama najvedi priliv
materijala je u okviru ilustrativnog fonda, gde



je u nepune dve godine zabeleZen porast od
10.000 predmeta. Muzej je dobijao na poklon
kolekcije fotografa (npr. Stanoja Bojovica) ili
celokupne porodi¢ne zaostavstine.

U muzejskoj dokumentaciji belezi se i priliv
predmeta putem testamentalnog zavestanja
ili ugovora o poklonu. Na taj nacin oformljeni
su fondovi Seke Misevi¢ Mijatovi¢, Jelisavete
Nani¢, Jasmine Puljo, Stanoja Bojovica i dr.
Najznacajnija je svakako Etnografska spomen
zbirka Hristifora Crnilovica koju Cini: 2500
etnografskih predmeta, 900 negativa, 20.000
listova grade i biblioteka. Porodica je ovu
bogatu zaostavstinu zavestala 1967. godine
gradu Beogradu koji ju je dao na dalju brigu

i Cuvanje Etnografskom muzeju. Zbirka je
smestena i prezentovana u Manakovoj kuci -
depandansu Etnografskog muzeja.

Novi sistem dokumentacije uveden 1965.
godine u mnogome je izmenio predratni nacin
rada, pojednostavio ga i nacinio vidljivijim

i dostupnijim. Graficko i tekstualno resenje
kartona glavnog inventara delimic¢no je
preuzeto od Etnografskog muzeja u Martinu
(Slovacka) i prilagodeno potrebama Muzeja.
Razradena varijanta usvojena je kao resenje
etnografskog inventarnog kartona za teritoriju
Srbije. Od uvodenja elektronske obrade
podataka i MIS-a (Muzejskog informacionog
sistema) u saradnji sa Narodnim muzejem, a i
kasnijim dopunjavanjem postojeceg sistema,
nacinjena je elektronska baza podataka i
omoguceno je koriSéenje racunarske opreme
prilikom izrade inventarnih kartona i fototeke,
ali i brzo i kompleksno pretrazivanje baze
podataka muzejskog predmeta.

Najznacajniji vidlji deo muzejskog delovanja
su istrazivacka, izlozbena i izdavacka delatnost
Muzeja.

Etnografski muzej je u toku svog delovanja
priredio osam stalnih i vise stotina studijskih,
tematskih i informativnih izlozbi u prostorima
maticne kuce, u muzejima u Srbiji i ex-
Jugoslaviji, ali i u prostorima skola, domova
kulture, parohijskim domovima i mesnim
zajednicama. IzloZbe su publici predstavile:
tradicionalne nacine odevanja, stanovanja,
privredivanja, ki¢enja, pojedine etnogeografske
oblasti u ruralnim i urbanim sredinama, ali

i savremene teme poput karnevala, znacaja
plastike u svakodnevnom zivotu i dr. Medu
najznacajnijim izlozbama priredenim u

poslednjim decenijama XX veka svakako je
Narodna umetnost Jugoslavije, realizovana
povodom odrzavanja Generalne konferencije
UNESKO-a 1981. godine, ciji je organizator
bio Etnografski muzej u Beogradu, a delo je
svih etnografskih muzeja iz ex-jugoslovenskih
republika.

Od osnivanja manifestacije No¢ muzeja, izlozbe
Etnografskog muzeja u Beogradu su medu
najposecenijim, ili su pak najposecenije. U
okviru ove manifestacije nastale su izlozbe: A
$ta je ispod?, Sta mi bi?, Muzi¢ki instrumenti,
Kralj karnevala, Mamaa, kupi mi i dr.

Ni jedan znacajni muzej ne moze da postoji
bez ozbniljnog istrazivackog rada. U toku svog
delovanja Etnografski muzej je samostalno
organizovao brojna istrazivanja odredenih etno-
geografskih oblasti, ali su i kustosi istrazivaci

u okviru samostalnih terenskih istrazivanja
obilazili regione u Srbiji. U tim proucavanjima u
obradi materijalne kulture, ali i obicajne prakse
i raznih oblika drustvenog zivota, znacajan je
udeo kustosa Muzeja u proucavanju Uzickog
regiona, oblasti starog Rasa, Krusevacke zupe,
okoline Cac¢ka i Gornjeg Milanovca, Sjeni¢ko-
pesterske visoravni, Derdapa, Negotinske
krajine i dr. Kao rezultati ekipnih kompleksnih
istraZzivanja koja su pokrenuli i usmeravali
istaknuti nau¢nici, Spiro Kuligi¢ i Slobodan
Zecevi¢, objavljeno je nekoliko sinteza -
monografija pojedinih krajeva. Prva u nizu

bila je gornja Resava, publikovana 1962.
godine, a poslednja Pirotski kraj iz 2009. i
2010. godine. Kustosi Mzueja su ucestvovali i
ucestvuju u projektima drugih institucija, ali i u
mnogobrojnim medunarodnim projektima.

Od 1962. godine Muzej je na podrucju Srbije
objedinjavao i rad na istrazivanjima za
Etnoloski atlas Jugoslavije, koji je preduzet
na inicijativu Etnoloskog drustva Jugoslavije.
Kao rezultat tog obimnog projekta u kome

su ucestvovali studenti etnologije i kustsi
podrucnih muzeja, proistekla je obimna grada
- 700.000 listova - koja je pohranjena kao
poseban arhiv u Muzeju.

Znacajni doprinos u istrazivanju materijalne
kulture u manastiru Hilandaru od sredine 60-tih
godina XX veka dali su kustosi-etnolozi: Mirko
Draskic i Ranko Barisi¢, kao i Velibor Stojakovic
koji je i autor stalne izlozbene postavke
etnografskog materijala u Manastiru, otvorene
1999. godine.
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U poslednjim godinama Muzej je priredio i niz
znacajnih naucnih skupova, a bio je i domacin

i organizator skupa Odevanje izmedu istoka

i zapada, ICOM-ovog Komiteta za kostim

2010. godine. U 2011. godini u saradnji sa
Ministarstvom kulture i informisanja Etnografski
muzej u Beogradu bio je organizator i domacin
skupa o nematerijalnom kulturnom nasledu
zemalja centralne i jugoistoCne Evrope.

Bogata izdavacka delatnost samo je jos jedan
od segmenata rada muzejske institucije. Od
prvog broja Glasnika Etnografskog muzeja koji
je izasao 1926. godine, do danas je objavljeno
77 brojeva. Vodeci se principima dobro
smisljene uredivacke politike, Glasnik je do
danas ostao jedna od najznacajnijih etnoloskih
publikacija na Balkanu.

Prvi Vodi¢ kroz Etnografski muzej objavljen je
1924. godine, a od tada je u okviru posebnih
izdanja izaslo preko stotinu publikacija. To

je edicija ,Zbirke", objavljivana pre Drugog
svetskog rata i obnovljena 1980. godine, u
okviru koje se Stampaju studije o muzejskim
zbirkama i kolekcijama. Danas su ova izdanja
dvojezecna, kako bi se rezultati rada priblizili i
inostranoj strucnoj javnosti.

Kroz saradnju sa nekoliko izdavackih kuca
objavljeno je vise publikacija. Najpre su u
saradnji sa Izdavackim zavodom Jugoslavija
1954. i 1956. godine izdata tri albuma o
noSnjama, ornamentima i seoskim nadgrobnim
spomenicama, a 80-tih godina je u izdanju

» Vuka Karadzic¢a" izaslo nekoliko knjiga o
obicajima i verovanjima, kao i igrackoj tradiciji.
Znacajna je i saradnja sa Jugoslovenskom
revijom, Cviigoja Stampom i dr. Knjigu Petra
Vlahovica: Srbija — zemlja, narod, zZivot, obicaji,
Muzej je publikovao u saradnji sa Vukovom
zaduzbinom iz Beograda, a publikaciju Stari
zanati u Srbiji u saradnji sa Ministarstvom za
trgovinu Republike Srbije. Poslednja u nizu je
Etnografsko naslede Kosova i Metohije koje

je zajednicko delo Etnografskog muzeja u
Beogradu i Muzeja u Pristini.

Muzej se trudi da magistarske i doktorske
radove zaposlenih kustosa, a koji su plod
proucavanja muzejskog materijala ili
istrazivanja u arhivima i muzejima, priblizi
cCitalackoj publici, ali pruza Sansu i drugim
kolegama iz drugih etnoloskih i muzejskih
institucija u Srbiji.
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Crtez Nikole Arsenovica nabavljen za Etnografsko
odeljenje Narodnog muzeja.

Najmladi segmenti u radu Muzeja su
Medunarodni festival etnoloskog filma i Centar
za nematerijalno kulturno naslede.

Ideja o pokretanju festivala postojala je jos
60-tih, pa potom 80-tih godina, da bi se prvi
Festival odrzao 1991. godine u prostorima
manastira Sv. Prohor PCinjski. Na njemu je
prikazano samo nekoliko ostvarenja - filmskih
i televizijskih. Nakon nekoliko godina Festival
se seli u prostore Muzeja kako bi bio Sto
pristupacniji sve vecem broju posetilaca,

a dobija i obelezje medunarodni. Postao je
nezaobilazan u festivalskom kalendaru u
Svetu, a na konkurs svake godine pristigne
preko stotinu filmova. Selektori i ¢lanovi zirija
su u protekle 23 godine bili kustosi muzeja,
filmski stvaroci, teoreticari filma, i etnolozi

i antropolozi iz Srbije i Sveta. Kao produkt
Festivala nastala je i kolekcija filmova koju cini
preko 1000 naslova. U poslednjim godinama

u okviru ove manifestacije organizuju se
predavanja i radionice namenjeni studentima, a
predavaci su strucnjaci iz Sveta i Srbije.

Potpisivanjem konvencije o oCuvanju
nematerijalnog kulturnog nasleda 2010.
godine Republika Srbija se prihvatila obaveze
umeca pojedinaca i zajednica koji zive na
teritoriji Republike. U tom cilju u Muzeju je
formiran Centar Ciji je osnovni cilj upravo
onaj koji nalaze Konvencija UNESKO-a o
ocCuvanju nematerijalnog nasleda. U prvoj
godini postojanja proglaseno je i zasticeno 27
elemenata (jelo belmuz, durdevdanski obicaji
na Staroj planini, Sabor frulasa u Prislnoci,
Vukov sabor, kamenorezacki zanat u Belim



Stalna postavka (2001).

vodama, vranjska gradska muzika i dr.).
Obicaj krsno ime, odnosno slava, ovih dana je
stavljen na UNESKO-vu Reprezentativnu listu
nematerijalnog nasleda covecanstva, dok su

u postupku zastite igre kolo i kolo u tri, kao i
zajednicka nominacija viSe zemalja za prolecni
obicaj Hidrileze/Burdevdan.

Centar je za dve godine postojanja priredio
viSe medunarodnih skupova, izlozbi, gostovanja
eksperata UNESKO-a, kao i drugih strucnjaka iz
oblasti zastite nematerijalnog nasleda.

Znacajni segment rada Muzeja je i sluzba

za konzervaciju muzejskog materijala,
formirana joS 1925. godine. Danas je Cine dve
odvojene laboratorije: za konzervaciju tekstila
i za konzervaciju predmeta od raznorodnog
materijala. Osim rada na kozervaciji i
restauraciji etnografskog materijala iz matic¢nih
muzeja, ova sluzba aktivho pomaze i drugim
muzejskim institucijama u zemlji koje nemaju
odeljenje zastite. Neki od njenih radnika ve¢
viSe godina obavljaju i konzervaciju materijala
u manastiru Hilandar.

Od trenutka osnivanja do danas biblioteka
Etnografskog muzeja nezaobilazni je izvor
saznanja, kako za muzejske struc¢njake, tako i
za mnoge spoljne korisnike. U svojim bogatim
fondovima cuva vise desetina hiljada vrednih
knjiga, ¢asopisa, studija i drugog biblioteckog
materijala. Danas je u sistemu KOBIS koji vodi
Narodna biblioteka Srbije.

Kako bi se publici sto vise pribliZio rad
muzejske institucije oformljeno je 1961. godine
Odeljenje za prosvetno-pedagoski rad ciji je

prvi rukovodilac bila Zagorka Markovi¢. Osim
organizacije muzejskih izlozbi, predavanja,
koncerata, modnih revija, saradnje sa Skolama i
univerzitetom, u okviru ovog Odeljenja delovali
su i likovni umetnici. U prvoj polovini XX veka
oni su radili kao ilustratori, dok se od sredine
50-tih godina posvecuju likovhom oblikovanju
izlozbi i grafickom uredenju kataloga, plakata,
pozivnica i drugog Stampanog materijala.

Dugi niz godina organizacijom izlozbi i
muzejskih deSavanja, kao i pedagoskim radom,
bavila se iskljucivo jedna osoba. Danas se
ovim razgranatim poslom bez koga se ne

moze zamisliti rad Muzeja bavi vise osoba
specijalizovanih za PR, web-prezentaciju,
pedagoski rad i dr.

U toku proteklih 113 godina u Etnografskom
muzeju u Beogradu radilo je nekoliko stotina
pojedinaca kao: upravnici, direktori, kustosi,
konzervatori, preparatori, bibliotekari, fotografi,
crtaci, likovni umetnici, administrativni

radnici, pomoc¢no osobelje i kao ,intelektualni
nadnicari®. Svi oni su svojim radom doprineli
da Muzej postane znacajna institucija u
evropskim okvirima. Za svoj rad Muzej je dobio
niz priznanja i zahvalnica. Najnovija u nizu je
nagrada ,Mihajlo Valtrovi¢" koju je za izuzetne
rezultate postignute tokom 2013. Etnografskom
muzeju u 2014. dodelilo Muzejsko drustvo
Srbije. Ovo je drugi put da je Etnografski muzej
lauerat ovog, inacCe jednog od dva najznacajnija
(drugo je Nagrada NK ICOM-a Srbije za muzej
godine) priznaja koja se muzejima u Srbiji
dodeljuju za izuzetne rezultate ostvarene u
muzejskoj delatnosti.

Vesna Duskovic
Etnografski muzej u Beogradu
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GRADSKI MUZEJ SOMBOR
MUZEJ KOJI VOLITE,
MUZEJ KOJI CUVA OD ZABORAVA

Muzeji publici predstavljaju naslede koje ¢uvaju i sakupljaju na
razli¢ite nacine, oplemenjuju drustvo vaznim porukama, potvrduju
i jasno Cuvaju kulturni identitet od najezde globalnih trendovskih
dozivljaja kulture. Identitet i komleksnost muzejske delatnosti

u praksi je iskazan kroz prikupljanje, ¢uvanje, istrazivanje

Logo Gradskog muzeja Sombor i prevzentaciju kluturnog nafsle.dva i muzeologije, obuhvacen
(Stjepan Kolar, Sombor) nauc¢nom, zakonodavnom i etickom formom. Kada se posmatra
koristi se od 1983. muzej na ovaj nacin pristup u svakom metodoloskom postupku
je jasan i zahteva posvecenost i doslednost u kazivanju. U ovom
predstavljanju Gradskog muzeja Sombor mapirani su segmenti
kroz istorijat muzeja, osvrt na pojedine izlozbene aktivnosti i
senzibilitet muzeja, znacaj i prioritet delatnosti.

1883
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Osvrt kroz pojedine periode kao posebne celine razvoja i bogata
izloZzbena i istrazivacka delatnost govore o Gradskom muzeju
Sombor kao ambijentu posebne merljivosti u kojem je ukupnol6
zaposlenih, od kojih je 12 kustosa i viSih kustosa. Svojim bogatim
istorijatom muzeoloSke delatnosti Gradski muzej Sombor moze
se posmatrati u redu najstarijih muzeja kod nas, vidiljivim i preko
logotipa ustanove.

Predstavljanje dinamicne i bogate izlozbene delatnosti Gradskog
muzeja Sombor, odnosno realizacije brojnih po sadrzaju
raznorodnih postavki na kojima je prikazan stru¢no obradeni
materijali, veoma je zanimljivo za svakog posmatraca i
istrazivaca koji zeli da spozna znacaj kulturne bastine i muzeja.
Gradski muzej Sombor je po svom karakteru komleksnog tipa,
obuhvata preko 40.000 muzealija rasporedenih u zbirke koje
su organizovane u odeljenja. Zbirke i odeljenja su se formirali u
razli¢itim periodima dogogodisnje istorije Muzeja, a desavalo se
da su kustosi ponekad pokrivali i nekoliko odeljenja i veliki broj
zbirki.

Naslovna stranica prvog broja
Godisnjaka Muzeja iz 1885.

BACSBODROG VARMEGYEI

TORTENELMI TARSULAT OD PRVIH DECENIJA RADA DO DANAS (1883-2014)
MUZEUMANAK
KEPES KALAUZA. Istorijsko drustvo Ba&-bodroske Zupanije zapocelo je 1883.godine
¥ organizovanu aktivnosti u cilju prikupljanja i nau¢ne obrade
maesarr predmeta za bududéi muzej. Bogat istorijat zbirki sa kraja XIX i
R —— pocetka XX veka svedocle o razvijenoj svesti gradanstva tadasnjeg

Sombora o znacaju oCuvanja nacionalne kulturne bastine i velike
uloge muzeja u drustvu. Ovaj deo istorije muzeja doprineo je

= raznorodnosti i bogatsvu predmeta kojima se muzej i danas
ponosi.

N TARIGLAT WTRDAIA
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Na osnivackoj skupstini Istorijskog drustva Bac¢-bodroske
Naslovna stranica prvog Muzejskog ~ Zupanije, odrzanoj 11. maja 1883. godine, usvojen je Nacrt
vodica iz 1908. pravila rada drustva, koji je kasnije tokom 1883. dopunjen,



Deo stalne postavke Muzeja iz 1943.

a sve to je objavljeno u Statutu drustva na
madarskom jeziku (A Bacs-Bodrogh Megyei
Tortenelmi Tarsulat Alapszabalyai, Zombor
1900, Bodor 1996, 12-13). Pravila rada drustva
jasno definiSu predemte koji se prikupljaju.

Za smestaj arheoloskog i drugog materijala
Istorijsko drustvo Bac-bodroske Zupanije dobija
jednu prostoriju u Zupaniji, a sve materijale
prikuplja Ede Margali¢ (Ede Margalits) sekretar
drustva (Trajkovic¢ et al. 1996). Prvi kustosi
(Cuvari) muzejskih zbirki koje pocinju da

se formiraju (Ljuboja 2008) bili su ¢lanovi
Istorijskog drustva Bac-bodroske zupanije:
Biber Bula (1830, Lajos Rediger (1901-1903),
Horvat Janos (1903-1904), Ulman Miklos
(1904-1907) i Kalman Gubica (1907-1916).

I pored teskih okolnosti u kojima je na kraju
devetnaestog veka osnivno ovakvo znacajno
Drustvo, kao i buran period usaglasavanja rada
Drustva, promene rukovodstva i formulisanje
aktivnost, koje traju sve do 1918. godine,
zabelezene su ipak i izlozbene aktivnosti.

U spoznavanju istorijata Muzeja moze da
pomogne znacajna publikacija pod nazivom
Repertorium, u kojoj su po abecednom redu
autora objavljeni bibliografski podaci svih
¢lanaka iz muzejskih godisnjaka. Tako se
prvih 25 godina rada Istorijskog drustva
Bac-bodroske Zupanije moze pratiti i preko
zapazenih radova Stampanih u muzejskom
Godisnjaku (cf. Tartalommutaté a Bacs-Bodrog
Vérmegyei Torténelmi Térsulat Evkényvének
1885-1907 Evfolyamaihoz).

Ovde ¢emo se osvrnuti na 1908. godinu
kada je postavljena IzloZba zbirke Istorijskog

ICOM Srbija, 2014.

drustva Bac-bodroske zupanije i kada je
Stampan Vodic¢, odnosno katalog izlozbe u
kome su po vitrinama navedeni eksponati (cf.
A Bacs-Bodrog Varmegyei Térténelmi Tarsulat
Muzeumanak Képes Kalauza, Zombor, 1908).

Muzej se seli iz Zupanijske zgrade u kucu
Stevana LalosSevica koja se nalazila u glavnoj
ulici grada Sombora. Izlozba, za posetioce
zvani¢no otvorena 21. novembra 1943. godine,
nalazila se tu do preseljnja u sadasnju zgradu
na Trgu Republike, odnosno u kucu Julija
Lederera, koja je tokom Drugog svetskog rata
nacionalizovana za potrebe smestaja Muzeja.
Nakon Drugog svetskog rata, 27. oktobra 1945.
godine, Gradski muzej Sombor se svecano
otvara, zajedno sa Bibliotekom grada Sombora
koja se nalazi u istoj zgradi. Nova institucija
kulture Gradski muzej Sombor formirana je od
delova zbirke Istorijskog drustva Sombor sa
zavestanim legatima. Tako je Istorjsko drustvo
formalno prestalo da postoji (Bodor 1996).

Kroz stalne postavke i povremene izloZzbe Muzej
je predstavio autenti¢ni muzejski materijal
sakupljan od vremena formiranja Istorijskog
drustva Bac-bodroske Zupanije do danas.
Hronoloski pregled naslova i tema izlozbi koje
su realizovane u periodu 1945-2014. godina,
kao i njihova analiza i prikaz, zasluzuju da
budu posebno publikovani jer je izlozbena
delatnost, sudeci prema izvestajima, muzejskoj
dokumentaciji i bibliografiji o muzejskoj
delatnosti, veoma bogata i raznovrsna.

Naslovna stranica Vodica Stalne postavke iz 2003.
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Uvid u aktuelne rezultate mogu¢ je posetom
sajta: www.gms.rs, i preko aktivnosti
strukovnih udruzenja i rada sekcija MDS-a,
SAD-a i ICOM-a, kao i drugih drustvenih mreza
ICT tehnologije.

SENZIBILITET GRADSKOG MUZEJA
SOMBOR U 2014.GODINI

Umetnicko-istorijska vrednost Gradskog muzeja
Sombor izuzetno je visoka, bududi da je jedini
kompleksni muzej u zapadnoj Backoj (Masulovic¢
2003) koji svojom nadleznocu pokriva teritoriju
grada Sombora i opstine Apatin, Kula i Odzaci,
a bastini tradiciju postojanja i muzeoloskog
rada viSe od 130 godina. Zastitom i stru¢nom
brigom o sopstvenom kulturnom nasledu Muzej
Cuva identitet i vrednost sopstvene nacionalne
bastine.

Deo stalne postavke: arheologija
(Foto: Viktorija Uzelac).

Deo Stalne postavke u Galeriji Savremene umetnosti
Gradskog muzeja Sombor (Foto: Viktorija Uzelac).
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Fijaker u ambijentu.

Zbirke Gradskog muzeja Sombor su
rasporedene u sledeca odeljenja: Arhelosko
odeljenje, Numizmaticko odeljenje, Etnolosko
odeljenje, Istorijsko odeljenje sa depandansom
Muzeja Batinske bitke i Likovno odeljenje sa
zavicajnom zbirkom i zbirkom primenjene
umetnosti, Likovno odeljenje sa Galerijom
savremene umetnosti i zbirkom Likovna jesen.
Novi nivoi predstavljanja i izlaganja muzejskog
materijala od 2003. godine koncipirani su

na Stalnoj postavci koja obuhvata , energiju”
ljuskog stavranja kao nit koja povezuje 8000
godina postojanja (Masulovi¢ 2013). Inovacije
Stalne postavke su nastavljene i narednih
godina, kako su projekti pojedinih odeljenja
realizovani, tako da je do 2014. godine nastala
nova vizura Stalne postvke sa izmenjenim
pojedinim delovima izlozbe i zanimljivim
ambijentima. Jedinstveni eksponati, koji kazuju
preko 1000 muzejskih prica iz razli¢itih perioda,
odslikavaju bogato naslede Sombora i Citavog
zapadnobackog regiona, i predstavljaju bogat
mozaik nacionalne i ljudske kuture. Kao primer
navodimo ovde samo jednu od tih prica.

Prica pocinje restauriranim fijakerom iz
dvadesetih godina XX veka, uklopljenim u
ambijent (fijaker placa) okupljalista fijakera

i vodarskih kola na rekonstrisanoj kaldrmi. U
svojoj etnoloskoj zbirci Gradski muzej Sombor
cuva fijaker poznatog somborskog fijakeriste
Dorda Pavkova. Brojni zanimljivi dogadaji
vezani za kulturnu delatnost znamenitih
Somboraca vezani su za fijaker, ¢ime se
otvara veliki broj moguénosti za njegovo
predstavljanje, kako u kontekstu gradanskog,
tako i zanatlijskog zivota Sombora s kraja
XIX i poCetka XX veka. O znacaju koji je

ova vazna usluzna delatnost imala u zivotu

ICOM Srbija, 2014.



grada govori i danasnja uloga fijakerske

sluzbe u predstavljanju kulturnog identiteta
ovog prostora. Redovna fijakerska sluzba
uspostavljena je u Somboru u drugoj polovini
XIX veka i deo je bogate kuturne bastine grada
(Putica 2012-2013).

AMBIJENT I POSECENOST IZLOZI

Muzej se nalazi na centralnom prostoru

Trga Republike, u okviru jezgra grada sa
jedinstvenom celinom u kojoj je oslikan jedan
kulturno-istorijski i urbanisticko-arhitektonski
ambijent od XVIII veka do danas. Spoljasnji i
unutrasnji prijatni ambijent i osvetljena fasada,
ulicne cvetne rondele, gradsko zelenilo i udobne
kulupe za predah, c¢ine zgradu Muzeja izuzetno
prijatnim mestom za posetu i boravak.

Gradski muzej Sombor je spomenik kulture,
Ciji je unutrasnji prostor adaptiran za potrebe
muzejske izloZzbene delatnosti, sa nekoliko
depoa za sve muzejske zbirke, kao i sa
prostorom za radionice i kancelarije. Znacaj
muzeja, bogatsvo zbirki, prijatan ambijent i
konstantno prisutne izlozbe, aktuelne Stalne
postavke, povecana posecenost i usluzne
pogodnosti u smislu dostupnosti informacija
(veb saijt, fb strana, linkovi na velikom broju
sajtova, reklamni vodici i flajeri, servisne
informacije na stampanim i elektronskim
medijima, markeri na android telefonima i
slicno), kao i dostupnost parkinga, dobra su
slika trziSne privlacnosti muzeja. Led reklame,
posebno u velikim gradovima skrec¢u paznju
javnosti na aktivhosti muzeja, pa tako i

nas muzej na bazi drustvene odgovrnosti
svakodnevno reklamira muzejske programe na
dostupnom led reklamnom prostoru pojedinih
kompanija.

Muzej, 2014. (Foto: Viktorija Uzelac).

Muzejsko dvoriste (Foto: Viktorija Uzelac).

Posecenost izlozbi Gradskog muzeja Sombor
prati se duzi niz godina (Lakatos 2007), i u
proseku je to oko 8.000 posetilaca godisnje,
uzimajuci u obzir i podatke od 2003. godine
kada je ponovno otvorena Stalna postavka

sa svim inovacijama i uvodenjem novina. U
aktivnostima u cilju povecanja posecenosti
dominira muzejski pristup, odnosno
prilagodavanje muzejskog sadrzaja i programa
potrebama potencijalnih posetilaca. Na osnovu
anketa, upitnika i intervjua dobijaju se odgovori
na pitanja o zeljama, ocekivanjima i potrebama
segmentiranog dela publike. Kombinujudi vise
tehnika analize posetilaca (Savi¢ 2012) uz
menjanje muzejskog programa i dovodenje
raznolikih sadrzaja za ciljanu publiku, Muzej zeli
da poveca posecenost svim svojim sadrzajima.

ZNACAJ I PRIORITETI

Kada se analizira znacaj Gradskog muzeja
Sombor postoji ceo spektar vrednosti koje

se mogu proucavati, a koje su bazirane na
muzejskoj komunikaciji. Utemeljeni u nauci
(istrazivanje, prikupljanje, proucavanje,
konzerviranje, cuvanje), moralu i kreativnosti
(prezentacija i interpretacija) postiji i segment
kritike i samoanalize. Bogata kulturna ponuda
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RIMSKI SLEM 1Z SIVCA
ROMAN HELMET FROM SIVAC

Mirealay Vejowit

Naslovna stranica kataloga izlozbe
,Rimski Slem iz Sivca".

Salon Laze Kostica
(Foto: Viktorija Uzelac).

Pehar iz Augsburga, poklon
autsrijskog cara somborskim
militarima, XVII vek, srebro sa
pozlatom, cizeliranje

(Foto: Augustin Juriga).
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Gradskog muzeja Sombor poboljsava imidz i privlacnost ne samo
grada Sombora vec i regiona.

Gradski muzej Sombor, kao ambijent privliacan velikom broju
posetilaca, ojacan i aktivnhostima u okviru redovne godisnje
medunarodne manifestacije ,No¢ muzeja"“, od 2007. godine
(Martinovi¢ et al 2012) je istrajnim radom izgradio muzejsku
publiku koja cini jedan segment turistickog kretanja. Kako bi
skrenuli paznju na svoje aktivnosti Saljemo znacajne informacije
0 Muzeju, ili o predmetima, mnogim elktronskim i pisanim
medijima (npr. u dopisma iz aprila, maja i juna 2014. navedeni
su rimski bronzani Slem iz Sivca, izuzetno svedocanstvo prisustva
rimske vojske na ovoj teritoriji, priCa o najvecoj ocuvanoj zastavi
u Vojvodini ribarskog ceha iz Apatina iz XIX veka, jedinsveni
Suncani sat kao vredan kulturoloski eksponat sa zanimnljivim
satiricno duhovitim natpisom na srpskom i madarskom jeziku
»Jedan ti je od ovih poslednji!”, a koji savakodnevno upozorava na
prolaznost vremena i Zivota).

Takode, u okviru Stalne postavke isticemo znacaj rekonstruisanih
atraktivnih ambijenata (npr. Salon Laze Kostic¢a: stil Ampir II,
somborski fijaker u ambijentu, kovacka i saracka radionica),

a skre¢emo paznju i na muzejski bioskop u kome posetioci u
okviru posete Muzeju mogu da pogledaju crno-bele neme filmove
Ernesta Bosnjaka sa pocetka XX veka.

Pored reinventarisanja zbirki i popunjavanja fonda, konzervacije
i restauracije, prioriteti Gradskog muzeja Sombor u okviru
muzeoloske delatnosti su i publikovanje i prezentacija zbirki.

U zelji da prikazemo i onaj segment delatnosti koji nije vidljiv
Siroj publici, i koji se i stru¢noj javnosti prikazuje namenski i u
posebnim prilikama (npr. naucni i struc¢ni skupovi), skrenu¢emo
paznju na pojedina muzejska izdanja iz razli¢itih oblasti muzejske
delatnosti Muzeja, kao i na nagrade dobijene u poslednjih
nekoliko godina.

Nacionalni komitet ICOM-a Srbije za publikaciju godine proglasio
je 2008. knjigu Likovna jesen - rekapitulacija — rekonstrukcija —
reprezentacija. Druga stalna postavka, autora Cedomira Janicica.
Ovo delo, ali i mnoga veoma vredna muzejska izdanja koja su
objavljena u poseldnjih desetak godina svedoce o dugogodisnjem
radu kustosa na sredivnju i obradi zbirki Muzeja, i o uspesno
realizovanom istrazivackom duhu krunisanom monografskim
publikacijama ili serijskim katalozima.

Posebno navodimo monografsko izdanje iz oblasti arheologije koje
je nezaobilazno za period praistorije: Depfeld— nekropola starijeg
gvozdenog doba kod Doroslova, Ciji su autori Dusanka Trajkovic,
Rastko Vasi¢, Svetlana Blazi¢, Srboljub Zivanovi¢ i Branimir
Masulovi¢, zatim publikaciju koja govori o jednom predmetu,
izuzetnom svedocanstvu antickog perioda, katalog izlozbe pod
nazivom Rimski Slem iz Sivca, ciji su autori Miroslav Vujovi¢, Milan
Colovi¢ i Andelka Putica.



Navodimo ovde i nekoliko izdanja koja prate
publikovanja zbirki Gradskog muzeja Sombor,
kao $to su dve publikacije Cedomira Jani¢ica:
Krhke crte vremena- crtezi iz fonda ,Likovna
jesen”, izbor radova umetnika sa prostora bivse
Jugoslavije u periodu 1962-1994. godine, i
gorenavedena nagradena publikacija. U okviru
Zavitajne zbirke likovnog odeljenja Zora Sipo$
je autor publikacije Slike daka minhenske Skole,
dok je Dusanka Ogar obradila veoma vrednu

i zanimljivu etnolosku zbirku i obajvila je u
publikaciji Uskrsnja jaja — pisanice znacajno
svedocCanstvo narodne umetnosti.

Muzej je ponosan i na svoj Casopis: GodisSnjak
Gradskog muzeja Sombor, koji od 2007. godine
ponovo izlazi, a predstavlja zbornik struc¢nih
tekstova (studija, prikaza, ogleda, grade,
komentara, kritika, osvrta, terenskih i drugih
izvestaja i drugih struénih tekstova) iz oblasti:
arheologije, numizmatike, istorije, etnologije

i antropologije, istorije umetnosti (likovne,
primenjene i arhitekture), pedagogije, novih
umetnickih medija, muzeologije, muzeografije i
muzejske dokumentacije, konzervacije i zastite
muzejskih predmeta.

Muzealci koji vise nisu sa nama, ali su ostavili
velikog traga i obavezu da i dalje radimo na
unapredenju muzejske struke podsti¢u nas
na neprekidno istrazivanje. Jedna od njih

je i Dusanka Trajkovi¢, dobitnik nagrade

Aysenns Tpaespal
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Monografija: Depfeld— nekropola
starijeg gvozdenog doba kod
Doroslova (autori: Dusanka
Trajkovi¢, Rastko Vasi¢, Svetlana
Blazi¢, Srboljub Zivanovi¢, Branimir
Masulovi¢) (Foto: J. M. Jofke).

ICOM Srbija, 2014.

Publikacija DuSanke Ogar: Uskrs-
nja jaja - pisanice znacajno svedo-
¢anstvo narodne umetnosti (Foto:
Pavle Karabasil).

Nagradena publikacija Cedomira Janici¢a:
Likovna jesen - rekapitulacija — rekonstrukcija —
reprezentacija, Druga stalna postavka

(Foto: Pavle Karabasil).

»Mihailo Valtrovi¢” za ukupni doprinos (Zivotno
delo) koju joj je 2010. godine dodelilo
Muzejsko drustvo Srbije za izuzetni doprinos
unapredivanju i razvijanju muzejske delatnosti.

Uz rad na osnovnim aktivnostima predvidenim
zakonom o kulturnim dobrima Muzej nudi razne
edukativne, zabavne i promotivne sadrzaje
(pogledati bogatu arhivu na linku www.gmes.
rs/vesti) za decu predskolskog i skolskog
uzrasta, srednjoskolce i studente. Muzejska
igraonica - Potraga za muzejskim blagom,
uvedena u edukativni program muzeja tokom

Godisnjak Gradskog muzeja
Sombor za 2008. godinu
(Foto: Pavle Karabasil).
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Muzejska igra znanja: Potraga za muzejskim blagom (plakat; deca istraZivaci individualci).

2010. godine, podrZzana od strane Ministarsva
kulture Republike Srbije, i dalje je u nasoj
sredini najpopularnija muzejska igra. Nastala
i koncipirana u Gradskom muzeju Sombor
ova muzejska igra koristi se u prilagodenim
formama i u mnogim drugim muzejima.
Muzejska igra znanja je edukativni program
koji u okviru muzejske izlozbene delatnosti
uvodi didakticko sredstvo (mapu sa blagom

i muzejske kartice) i kod dece koja dolaze u
muzej podstice razvijanje kulturnih potreba i
interesovanja, i formiranje navika posecivanja
institucija kulture.

Za svakog istrazivaca proslost je upakovana

u kutiju sa muzejskim blagom, karticama,
mapom i pravilima igre, i on istrazivanjem
izlozbe Stalne postvake Gradskog muzeja
Sombor otkriva na novi nacin kulturnu bastinu
koju Muzej proucava, izlaze i Cuva.

Dugogodisnja zalaganja kustosa Gradskog
muzeja Sombor da kvalitetho osmisle
raznovrsne aktivnosti za decu prilikom socijalne
interakcije u raznim vidovima saradanje izmedu
muzeja i predskolske ustanove, muzeja i skole,
muzeja i fakulteta dovela su do koncipiranja i
novih ideja i edukativnih programa u Muzeju.

Muzej organizuje tematske radionice i niz
drugih manifestacija, koncerte, izlozbe,
performanse, revije kostima, poetsko-knjizevne
veceri i tribine koji su otvoreni za razliCite ciljne
grupe i publiku sa posebnim interesovanjem

za oblast kulture (pored zvani¢nog muzejskog
veb sajta pogledati i veliku arhivu fotografija na

FB profilu muzeja https://www.facebook.com/
gmsombor?ref=hl).

Muzej koji je ostvario saradnju sa svim
ustanovama kulture u gradu, predskolskim
ustanovama, osnovnim i srednjim Skolama,
fakultetima, dnevnom bolnicom, vojnim
nastavnim centrom i udruzenjima gradana i
Sire, i to u nasoj ekonomskoj realnosti (Tausi
2012), moZzemo predstaviti upravo samo kroz
aspekt odnosa sa javnoscu.

Kada je u pitanju saradnja na medunarodnom
nivou, izdvaja se saradnja sa muzejima iz
Madarske, Hrvatske i Slovenije. Znacajnu
saradnju Muzej je uspostavio i sa nekoliko
Ambasada u Srbiji, od kojih izdvajamo drzave
kao Sto su Kanada, Madarska, Hrvatska, Kina,
épanija, Japan, Slovenija, Kuba, Meksiko,
Pakistan, Grcka. NajcesScée se ta saradnja ogleda
u organizovanju programa u okviru kojeg se
predstvalja kultura pojedine zemlje i tada smo
u mogucnosti i mi da predstavimo kreativno

i promisljeno nase ideje i muzejske projekte
drustveno odgovornoj publici i zainteresovanim
posetiocima. Da bi bio jasan javni interes
kulturnih institucija i muzeja, privrednicima,
politicarima i Siroj publici, uvek i iznova putem
interakcije objasnjavamo znacaj Gradskog
muzeja Sombor, a i muzeja u opste.

Drustvena vrednost Gradskog muzeja Sombor,
kao mesta komunikacije i promocije kulturnog
nasleda, ali i ustanove za njegovu zastitu, ima
najvisu ocenu stoga i veliku odgovornost da
ostane i dalje Muzej kojeg publika voli i ceni.

ICOM Srbija, 2014.



Deo stalne postavke: Ambijentalna celina
unutrasnjosti madarske kuce s kraja XIX veka
(Foto: Viktorija Uzelac).

Da li smo mi muzej kojeg bi svako trebao

da zavoli, postuje i upozna? Pitanje mozemo
koncipirati i na drugi nacin dajuci odgovor.
Medutim, Zelja muzeja je da u buducnosti
otvari nove mogucnosti komunikacija razlicitih
drustvenih, obrazovnih, generacijskih i
kulturoloskih grupacija i pojedinaca, i da

ga zavolite tako Sto ga redovno posecujte i
svojim aktivnim pristupom postujete standarde
muzejske profesije. Muzejska publika (Zilber
2005) stvara lic¢ini dozivljaj, emociju i novo
iskustvo i prenosi ideje i nova saznanja
formirajuéi novu drustvenu sliku, na bazi
materijalne i nematetijalne bastine.
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MOSTOVI BALKANA:
LIKOVNA KOLONIJA
I GALERIJA

Spomen—park: Kragujevacki oktobar je
ustanova memorijalnog karaktera osnovana
1953. godine sa ciljem da ¢uva uspomenu

na vise hiljada neduzno stradalih gradana u
oktobru 1941. godine. Prepoznatljiv je simbol
ne samo Kragujevca, vec i regiona. Ova
ustanova drustveno-humanistickog sektora
konvencionalizovane delatnosti i visokog
stepena standardizacije, tokom decenija svog
postojanja uspeva da efikasno odgovori na
kulturne potrebe gradana u smislu edukacije
i informacije. Spomen-park je svoje polje
delovanja razvio na vise razlicitih oblika
institucionalne prakse. Treba napomenuti da
se u okviru njega organizuje niz kulturnih
programa: od 1963. godine muzicko-scenski
program komemorativhog karaktera: Veliki
Skolski ¢as; od 1975. godine muzicke
svecanosti: Oktobru hododarje (OKTOH);
zatim, preko trideset godina literarno-likovni
konkurs: Dosta su svetu jedne Sumarice,
namenjen deci Skolskog uzrasta; a od 2006.
godine, svakog 20. oktobra organizuje se
kulturno-umetnicki program pod nazivom
Bdenje. Veliki odziv publike prati sve nabrojane
manifestacije, medu kojima prednjaci
manifestacija Veliki Skolski cas.

Medunarodna reputacija i sam profil Ustanove
koja se zalaze za afirmaciju, pre svega,
antifasistickih, pacifistickih i humanistickih
ideja, doveli su do formiranja Centra za mir

i toleranciju. Prepoznavanje svedocanstva,
izdvajanje njegovih nosilaca, proizvodenje
dokumenata i koris¢enje njihovih svojstava

i znacenja su fundamentalne stvari ¢vrsto
ukorenjene u muzejsku praksu Spomen-
parka. Siroko prihvaceno stanoviste je da
bastina ne postoji bez odnegovanog secanja.
Ovaj memorijalni prostor je primer bastinske
institucije koja ispunjava kulturne, obrazovne,
informativne i rekreacione potrebe sredine.

U okviru Ustanove Spomen-park Kragujevacki
oktobar od 7. aprila 2005. godine u Kragujevcu
radi Gradska galerija Mostovi Balkana,

kao jedan segment vise u Sirokom spektru

——

Galerija ,,Mostovi Balkana".

delatnosti ove Ustanove. Galerija je otvorena
izlozbom na kojoj je predstaljen izbor iz

zbirke umetnickih dela nastalih na prve tri
medunarodne likovne kolonije pod nazivom
Mostovi Balkana 2002-2004. Programska
koncepcija Galerije! orjentisana je prevashodno
ka tome da predstavi savremenu likovnu
umetnost (Suvakovi¢ 2011) i najaktuelnije
tendencije, kako na domacoj, tako i na
medunarodnoj umetnickoj sceni uz postovanje
kulturnih raznolikosti. Galerija je osnovana pod
okriljem Spomen-parka, a uz svesrdnu podrsku
USAID-a, americke nevladine organizacije
ACDI/VOCA, i Uprave grada Kragujevca.

Od jedne bastinske ustanove koja se bavi
javnom memorijom, ocekuje se kulturna

akcija usredsredena na kolektivno iskustvo i
jacanje kolektivnog identiteta, jednom recju
bastinsku akciju. U tom kontekstu Spomen-
park, a samim tim i Galerija, jedan je od

1 Regulisana Pravilnikom o radu Galerije Mostovi
Balkana iz 2005.



stozera formiranja i pokretanja kulturnog i
svakog drugog stvaralastva u realnom vremenu
i sa stvarnim ljudima. Afirmacija i potvrda
kvaliteta, iz pozitivhog kolektivnhog iskustva,
jasan je zadatak bastinskih ustanova. Gradenje
i odrzavanje kriterijuma, kao i pronalazenje
inspiracije za kreativno delovanje jedinke i
drustva u celini, potencijal je koji Spomen-park
poseduje i omogucuje.

LIKOVNA KOLONIJA MOSTOVI BALKANA

U okviru ustanove Spomen-park Kragujevacki
oktobar u periodu 2002-2007. organizovano
je sest medunarodnih likovnih kolonija Mostovi
Balkana na kojima je ucestvovalo 135 autora iz
zemlje i inostranstva. Osnovne karakteristike i
krajnji cilj delovanja ove institucije, najbolje je
preporucuju za dodeljenu ulogu organizatora
ovakve kolonije. Devedeste godine XX veka

na ovim prostorima dovele su do stvaranja
zatvorenih, nacionalnih umetnickih svetova kao
odraza slozenih politickih i ekonomskih faktora,
ali i licnih utopija, fantazija i vizija. Pocetkom
XXI veka situacija se bitnije menja u smeru
otvaranja i ponovnog vrednovanja specificnosti
etnickih i nacionalnih planova na Balkanu.
Ponovo su na znacaju dobile ideje otvorenosti i
raznolikosti, neophodnosti ocuvanja nesputane
subjektivne misli, pa tako i lokalnih tradicija i
osobenosti, sa tezistem na medukulturalnim

i medunacionalnim interakcijama umetnickih
praksi.

Sasvim u skladu sa duhom vremena nasa
Ustanova nastoji da promovise ideju o
otvorenosti, tolerancije, raznolikosti i pomirenja
medu ljudima. Prvenstveno su pozivani
umetnici iz regiona, a krajnji cilj je bio da ova
umetnicka radionica dobije svoje evropske

i svetske razmere. Sa socioloskog aspekta,
umetnicke radionice imaju znacajnu ulogu u
sistemu produkcije, distribucije i promocije
umetnosti, ali i u decentralizaciji savremene
likovne scene. Medu stvaraocima koji su

imali priliku da razmene svoja iskustva bili

su stvaraoci: iz SAD, Nemacke, i évajcarske

i Rumunije, kao i iz balkanskih zemalja:
Slovenije, Hrvatske, Bosne i Hercegovine, Crne
Gore, Makedonije, Albanije, Grcke, Bugarske

i Srbije. Formirana likovna zbirka je odraz
aktuelnih desavanja na savremenoj likovnoj
sceni. Danas se ona Cuva u depoima Galerije
Mostovi Balkana.

Cetvrata likovna kolonija ,Mostovi Balkana”, 2005.

- . * . "
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Kreveti Balkana: Peta likovna
kolonija (instalacija: Vladimir Rankovic).

Pocetna ideja iz 2002. godine bila je da se
umetnicka radionica periodi¢no organizuje s
ciljem da se osnuje galerija u kojoj bi se ¢uvala
kolekcija dela umetnika iz sredina, geografski
i istorijski neminovno upucenih jednih na
druge. Migko Suvakovi¢ (2011) je govoredi

o kustoskim praksama i konceptu balkanske
umetnosti XXI veka naveo karakteristi¢an
primer izvodenja zamisli balkanske umetnosti
kao modela umetnickog izrazavanja u procesu
restrukturacije evropskih margina i centara.
Prema njemu: ,Balkanskom umetnoscu se
nazivaju, u razlicitim periodima, folklorna,
avangardna i globalno-evropska umetnost
balkanske regije. Balkansku regiju ili regiju
Jugoistocne Evrope uslovno Cine drzave i
kulture: Turska, Grcka, Bugarska, Albanija,
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Makedonija, Srbija, Crna Gora, Rumunija,
Bosna i Hercegovina, Hrvatska i Slovenija. Ne
postoji jasno razgranicenje, vec preklapanja
Balkana, Srednje Evrope i Mediterana." Ova
inicijativa je potekla od akademskog slikara i
profesora Gorana Rakica i slikara i scenografa
Milivoja Stulovic¢a. Dvojica entuzijasta bila su
inspirisana gradenjem ,porusenih balkanskih
mostova".

Brojne asocijacije u istoriji moderne umetnosti
bile su nadahnute slicnim idejama o okupljanju
stvaralaca, tako da ova inicijativa nije izvorna.
Dostignuca u aktuelnom slikarstvu bila su ideja
vodilja za prvu koloniju, prvu izlozbu i buducu
galeriju Mostovi Balkana. Na svih Sest saziva
umetnicima je data potpuna sloboda u odabiru
tema i tehnika. Stvorena je vredna zbirka sa
karakteristicnim stilsko-formalnim i tematskim
obelezjima. U nekadasnjoj prestonici Srbije
nasli su se autori zaokruzenih biografija sa
znacajnim iskustvom u ucescu i organizovanju
srodnih radionica u svojim sredinama: Rodica
Ksenija Konstantin, jedan od organizatora
manifestacije zena - umetnica u Rumuniji;

iz Hrvatske Josip Butkovi¢; Nove Frangovski,
osnivac i organizator likovne kolonije u
Gali¢niku, Makedonija; Milan Jaksi¢, organizator
kolonije Deliblatski pesak, grupe Pesak i
ateljea Svetionik; Dusan Todorovi¢ organizator
kolonije reciklazne umetnosti, i brojnih
ekoloskih kolonija u Vojvodini. Na prvoj koloniji
u radovima ukupno 42 autora prepoznate su
aktuelne tendencije u savremenom slikarstvu,
grafici, vajarstvu i crtezu, ali i instalaciji.

Humanistickim naukama primerene su

ideje medusobnog razumevanja, respekta i
tolerancije, pa su i uzete za okosnicu saziva
2003, 2004. i 2005. godine, u kojima su izmedu
ostalog ispoljene sve specificnosti drustava

u tranziciji. Ostalo se pri izvornim idejama
formulisanim na prvoj koloniji, kao i razmeni
dragocenih iskustava umetnika. U drugom
sazivu rad 31 stvaraoca propratila je istori¢arka
umetnosti Tatjana Milosavljevi¢, muzejski
savetnik Narodnog muzeja u Kragujevcu.

Na trecoj likovnoj koloniji ucestvovalo je 25
umetnika i likovni kriticar Sava Stepanov iz
Novog Sada. Devetnaestoro likovnih autora

je stvaralo na cetvrtoj, a medijator je bio
istoricar umetnosti i likovni kriti¢ar Bratislav
Ljubisi¢, nekadasnji umetnicki direktor galerije

Stara Kapetanija na Zemunskom keju i
urednik Redakcije za kulturu Drugog programa
Radio Beograda. Tada je po prvi put glavni
organizator bio Spomen-park ¢ijom odlukom
je formiran Umetnicki savet, u sastavu:

Jelena Davidovi¢, istori¢ar umetnosti, Miroljub
Sretenovié, slikar, i Milivoje Stulovié, slikar i
scenograf. Savet kolonije je verifikovao ucesce
umetnika odabranih uglavnom po preporuci.
Na petoj umetnickoj radionici odrzanoj 2006.
godine moderator je bio istori¢ar umetnosti

i vajar Balsa Rajcevi¢. Ucestvovalo je 25
umetnika iz Slovenije, Hrvatske, Republike
Srpske, Crne Gore, Albanije, Grcke, Bugarske,
Rumunije i Srbije. Fond je tom prilikom uvecan
za trideset i osam slika, crteza, grafika, jednu
instalaciju, i Cetiri portretne biste znamenitih
licnosti iz istorije grada Kragujevca: Pante
Sreckovica, Dimitrija Davidovica, Josifa
Slezingera i Ljubice Filipovi¢, koje bi trebalo da
pronadu svoje mesto na javnim povrSinama u
gradu Kragujevcu. Sesta kolonija pod vodstvom
istoriCara umetnosti i muzejskog savetnika
Spomen-muzeja 21. oktobar Jelene Davidovic¢
odrzana je 2007. godine. Ovoga puta 24
umetnika predalo je svoje grafike u digitalnoj
formi, koje su u konacnoj verziji odstampane
na platnu. Masovna medijska kultura s kraja XX
veka i poCetka XXI veka naziva se digitalnom
kulturom, dok sam pojam digitalna umetnost:
»-.. Ukazuje na specificnost obrade podataka

u odnosu na analognu (manuelnu-culnu,
mehanicku) obradu ... Digitalna obrada slike

i zvuka postupak je generisanja nove slike
(zvuka) ili transformacije postojecih slika
(zvukova) digitalnim racunarom.” (Suvakovié
2011).

UMETNICKA ZBIRKA MOSTOVI BALKANA

Pitanje Cuvanja umetnicke zbirke Mostovi
Balkana, njena naucna obrada, izlaganje i
publikovanje nasli su odgovor u osnivanju
Gradske galerije Mostovi Balkana. Muzeji su,
prema ICOM-ovoj definiciji institucije koje
prikupljaju, ¢uvaju i istrazuju predmete.
Nasa je obaveza da saznanja o njima ucinimo
dostupnim javnosti za njenu dobrobit.

Formirana umetnicka zbirka Mostovi Balkana
broji 237 umetnickih dela, izvedenih u
raznorodnim tehnikama, od tradicionalnih
do digitalnih, odnosno: 129 slika, 81 rad



Galerija ,,Mostovi Balkana": Depo slika.

na papiru (crtez i grafika, od kojih su 24
digitalne grafike odstampane na platnu),

24 skulpture (medu kojima je i pet bista
izlivenih u bronzi), 2 instalacije i 1 fotografiju.
Zbirka je tokom proteklih godina uvecana za
6 akvizicija, zapravo poklona umetnika koji
su priredivali izlozbe u Galeriji. U narednom
periodu neophodno je prosirenje depoa kako
bi se ustalila praksa daljeg uvecanja zbirke.
Istovremeno, prikupljana dokumentacija
razvrstana je u dosijea izlozbi, hemeroteku,
fototeku i biblioteku Spomen-muzeja 21.
oktobra.

Medu savremenim kustoskim praksama i
postupcima nema hijerarhije po oblastima,
nego jedino po vrednostima i uticajima
njihovog drustvenog i kulturnog delovanja.
Stilska diferencijacija determinisana
promenljivim nacionalnim, etickim, klasnim

i generacijskim elementima, obelezila je i
zbirku Mostovi Balkana. Umetnici preokupirani
savremenim ideoloskim, politickim i mitoloskim
temama, kroz svoju prizmu reflektuju direktan
dijalog drustva i individue, pa i Coveka

sa samim sobom. Stilski tokovi moderne
umetnosti distanciraju se od idealistickih

i naturalistickih merila karakteristic¢nih za
klasi¢nu tradiciju u umetnosti. U stalnom

su kretanju i preplitanju, samim tim ne
podlezu jasnoj sistematizaciji i klasifikaciji.

U postmodernizmu prisutna je dihotomija

koja podrazumeva odsustvo jedinstva stila i

ekstremnu autonomiju umetnika (Ashton Dore
et al. 2001), pojava eklektickih povezivanja
apstraktnih i mimetickih stilova u slikarskom,
skulptorskom i drugim segmentima umetnosti
(Suvakovi¢ 2011). Samim tim, i autori koji

su ucestvovali u radu Kolonije razlicitih su
poetika, koncepcija i preokupacija po pitanju
forme, teme i medija. Urbani i ruralni pejzazi,
odnos prema proslosti ali i buduénosti, antipodi
zivota i smrti, nasilje, unistenje, opasnost koja
vreba, neizvesnost, efemernost, usamljenost,
neostvarena komunikacija, samo su neke od
tema. Kontradiktorni duh epohe doneo nam je
zbirku u kojoj je vidljiv tradicionalni, ali u isto
vreme, i istrazivacki pristup slikarskom mediju.
Zbirka predstavlja svojevrsnu koheziju dela od
mimetickih (impresionistickih, nadrelistickih),
do dominantnih apstraktnih (apstraktna
figuracija, apstraktni pejzazi; apstraktni
ekspresionizam, geometrijska apstrakcija -
suprematizam, monohromno i minimalisticko
slikarstvo). Od lirske apstrakcije preko
izrazavanja nesvesnog i pristupa slikarstvu kao
aktu licne drame, Zelje da se izazovu odredena
dusevna stanja u slikarstvu, do arte povere

i koriS¢enja materijala koji su porozni kako

bi podvukli sukob izmedu necega nastalog

u prirodi i onoga Sto je stvorio ¢ovek, do
enformela i raskida sa tradicionalnim odlikama
reda i kompozicije. Tu se moze ukljuciti i
kretanje ka neCemu potpuno drugacijem, ka
neprirodnoj, negeometrijskoj, nefiguralnoj
formalnoj zaokupljenosti umetnika. Uocljiv

je uticaj ideje konceptualnih slikara da je
umetnost koncept (Suvakovi¢ 2011), i da se
«Pikturalnim sredstvima pokazuje, prikazuje

i znacenjski komunicira koncepte slike,
slikarstva i umetnosti™ (Suvakovi¢ 2011).
Postminimalisticka teorija smatra bazi¢ne
elemente superiornim i isti¢e nadmo¢ Ciste
senzacije, bilo da je ona svesna ili podsvesna.

U vreme globalnog umrezavanja otvara se
mogucnost virtuelnog pristupa zbirci Galerije.
Na taj nacin plasirale bi se informacije o

njoj, i otvorila bi se jos jedna mogucnost
komparativnhog metoda i istraZivanja kolekcija
(Suvakovi¢ 2011), ali istovremeno i bogacéenje
i Sirenje komunikacije sa publikom. ,Nov
pristup dokumentaciji muzejskih kolekcija

je u korelaciji sa promenljivim shvatanjima

o faktorima koji uticu na povecanje njihove
upotrebne vrednosti, odnosno njihov potencijal
da podrze misiju muzeja.“ (Ilieva 2013).
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GRADSKA GALERIJA MOSTOVI BALKANA

Tokom prve decenije postojanja Gradske
galerije Mostovi Balkana sistem rada u njoj
zasnovan je na principima muzeoloskog

rada, koji osim formiranja umetnicke

zbirke, podrazumeva i uporedo vodenje
dokumentacije, ali i izlozbenih aktivnosti i
izdavacke delatnosti. Slozeni tradicionalni
poslovi kustosa vremenom su prosireni na
Sirok dijapazon vestina neophodnih za efikasno
funkcionisanje savremenih galerija. Medu njima
su poznavanje komunikologije, menadzmenta,
marketinga. U ovoj Galeriji od osnivanja do
danas organizovano je 187 likovnih izlozbi koje
su bile propracene razlic¢itim publikacijama:
katalozima, pozivnicama, plakatima, flajerima.
Pored toga, u ovom prostoru su u periodu
2005-2010. odrzavane knjizevne veceri i
predavanja.

.U nazivu mnogih muzeja i umetnickih
institucija nalazi se termin savremena
umetnost, da bi se izbeglo opredeljenje za
ideologiju ili strategije modernizma. Terminom
savremena umetnost ukazuje se na aktuelni i
dokumentarni pristup najznacajnijim tokovima
u svetu umetnosti, a ne na opredeljenje za
jednu od mogucih, pa i dominantnu tendeciju
umetnosti i kulture. Termin treba shvatiti

kao operativni i tehnicki, koji muzejskim
institucijama, posvecenim savremenoj
umetnosti, i pracdenju promene stilova i
pokreta, omogucava otvoren i promenljiv
nomadski pristup izlaganju i sakupljanju
aktuelnih umetnic¢kih praksi." (Suvakovi¢ 2011).
Opste je prihvacena Cinjenica da umetnost
pronalazi oblike za koje joS ne postoje
odgovarajuce drustvene konvencije. Svakako se
njena evolucija ne moze posmatrati izolovano,
zapravo, treba je posmatrati u okviru postojecih
drustvenih, kulturnih i umetnickih fenomena

i na opstem planu savremenih paradigmi
globalizacije, tranzicije i rata, koje su obelezile
poslednju deceniju XX veka. O programskoj
koncepciji Galerije odlucuje Umetnicki savet.
Svake godine Spomen-park raspisuje javni
konkurs u dnevnom listu Politika, kojim se
diplomirani likovni i primenjeni umetnici, i
¢lanovi ULUS-a i ULUPUDS-a, pozivaju da
konkurisu za izlaganje u Galeriji.

Do 2014. godine Umetnicki savet je radio u
tri saziva: prvi u sastavu Jelena Davidovic,
istoricar umetnosti, Nenad Ristovi¢, magistar
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slikarstva, i Dragan Dordevi¢, diplonirani

vajar; drugi sastav cinili su Zdravko Vucini¢,
istori¢ar umetnosti, Milan Blanusa, magistar
slikarstva, i Nikola Vukosavljevi¢, magistar
vajarstva; a tredi je radio na Celu sa Bozidarom
Damjanovskim, magistrom slikarstva, Dusanom
Todorovi¢éem, magistrom slikarstva, i Gordanom
Nikoli¢cem, magistrom slikarstva, Katarinom
Babi¢, istoricarem umetnosti, i Nenadom
Ristoviéem, magistrom slikarstva. Trenutno ovu
duznost obavljaju isti ¢lanovi Saveta, s tim Sto
je Bozidara Damjanovskog zamenio jedan od
osnivaca kolonije i galerije mr slikartva profesor
Goran Rakic.

Koncept izlaganja prvih godina bio je baziran
posebno na afirmaciji ucesnika kolonija
kojima su priredene samostalne izlozbe:
Vladimiru Mickovicu iz Federacije BiH; Adrijani
Ilin Tomici, Miruni Varodi i Mari Diakonu iz
Rumunije; Mirjani Savovoj iz Bugarske; Mirku
Tolji¢u iz Crne Gore; Vlastimiru Nikoli¢u, Milici
Antonijevi¢, Lili Goldner, Draganu Radenovicu,
Milanu Blanusi, Miodragu Zubcu, Nebojsi
Savovicu iz Srbije.

Galerija je bila koorganizator brojnih
samostalnih, kamernih, retrospektivnih,
tematskih i grupnih izlozbi. Medu partnerima
izdvajaju se: USAID, americka nevladina
organizacija ACDI/VOCA, kao i Uprava grada
Kragujevca, ambasada Indije u Beogradu,
Kancelarija juznomoravske regije za
medunarodnu saradnju, Zavicajni muzej iz
Petrovca na Mlavi, FiloloSko-umetnicki fakultet
u Kragujevcu, udruzenja ULUPUDS, Udruzenje
Ton iz Foce, ULUK i ART Kg iz Kragujevca,
Udruzenje gradana Krajine Zora.

Izlozbe inostranih umetnika uglavnom su
realizovane u saradnji sa autorima projekata

i uz pomo¢ ambasada zemalja iz kojih

dolaze stvaraoci. Saradnja je ostvarena i sa
autorima pojedinacnih projekata: Mirjananom
Baji¢ Bukanovi¢, Dijanom Milasinovi¢ Maric¢,
Leposavom Sibinovi¢ MiloSevi¢, Vesnom
Todorovi¢, NebojSom Savovicem Nesom; kao i
privatnim kolekcionarima Zdravkom Vucinicem,
Slavoljubom Simi¢em, Zvonkom Markovi¢em,
Dusanom Potpunim, Duskom Milosavljevicem i
Bojanom Radosavljevic iz Kragujevca.

Prireden je veliki broj medunarodnih izlozbi,
medu kojima su izlozbe: Julije Novoselove



iz Rusije, Dzenifer Garet i MiloSa Milidraga iz
Kanade, Martine Kutalkove, Lenke Stukhejlove,
Jakuba Konvica iz Republike Ceéke, borda
Petrovicaiz Karlovaca iz Hrvatske, Milije Beli¢a
iz Francuske, Sretena Petra Milatovic¢a, Sretena
NikcCevica, Mirka Toljica, Marka Musovica,
Sretena Milatovica, Velje StanisSi¢a iz Crne
Gore, MetodaFrlica iz Slovenije, Mustafe
Skopljaka iz BiH, Bbule Hadika iz Madarske,
Kajusa Rotarua iz Rumunije, Nikole Smilkova

i TrajCeta Blazevskog iz Makedonije, Stefana
Kostandinova Todorova iz Bugarske. Izlozbe

su bile propracene katalozima sa ciljem

da se publici Sto vise priblize kompleksni
sadrzaji umetnosti, upotpunjeni Stampanim i
elektronskim pozivnicama, plakatima, natpisima
sa imenom autora koji su isticani na izlogu
Galerije. Planirano je, ukoliko to finansijska
situacija dozvoli, da se u ovoj Galeriji predstave
renomirani umetnici kojima bi izloZbe bile
organizovane po pozivu. Pored toga, u okviru
Univerziteta u Kragujevcu radi Filolosko-
umetnicki fakultet, pa bi organizovanje susreta,
javnih tribina i razgovora na odredene teme
vezane za probleme i pojave na savremenoj
likovnoj sceni, nasu Ustanovu jos bolje
pozicioniralo na obrazovnoj i kulturnoj mapi
grada, regiona i Srbije.

IZLAGACKA I IZDAVACKA DELATNOST
GRADSKE GALERIJE MOSTOVI BALKANA

U okviru delatnosti Galerije posebna paznja

se poklanja izlozbenoj i izdavackoj delatnosti
kao specific(nom vidu naucno-istrazivackog,
informativnog i propagandnog rada, koji Cini
znacajan, obiman, raznovrstan i reprezenativan
segment rada Muzeja 21. oktobar.
Profesinalnim pristupom i jasnom programskom
koncepcijom Galerija nastoji da nastavi
koncept kolonije, odnosno da obnovi pokidane
veze u regionu, ali i Sire, i da se stvori uvid u
aktuelne tendencije na savremenoj likovnoj
sceni. Kustosi Galerije pridrzavaju se pravila

o disciplini zastite, te predmet identifikuju

kao svedocanstavo jednog vremena. Moze se
konstatovati da se danas Galerija svrstava u
red renomiranijih galerija na teritoriji Srbije.
Od njenog osnivanja aprila 2005. godine do
2015. godine organizovano je, samostalno, ili u
saradnji sa drugim institucijama i udruzenjima,
ukupno 187 izlozbe: 161 samostalne, 3
retospektivne, 19 kolektivnih, 2 tematske, 2
propagandne. Izbori iz fonda zbirke prikazani

su na gostuju¢im grupnim izlozbama u
Medunarodnom pres centru u Beogradu 2005, i
u Petrovcu na Mlavi 2008. godine.

MUZEJSKA KOMUNIKACIJA I EDUKACIJA

Dve stotine godina muzejske misli obelezile
su muzejske publikacije i njihova distribucija.
Sira javnost upoznata je sa dostignuéima i
saznanjima do kojih se doslo istrazivanjima
nematerijalne kulturne bastine. Drustveni
razvoj neminovno je doveo do inovacija u
sadrzaju i strukturi muzejske komunikacije.
Muzejske publikacije su postale svojevrsan
znak prepoznavanja bastinskih institucija.
Muzejski artefakti dokumenti su stvarnosti
koja je izdvojena, oni su predmet istrazivanja
i ponovnog vracanja ka posmatracu,
posredstvom razli¢itih oblika komuniciranja.

U okviru bogate izlagacke delatnosti,
organizovane su izlozbe slika, skulptura, radova
na papiru, fotografija, ikona, multimedijalne

i konceptualne, kao i primenjene umetnosti,
koje su bile propracene izdavckom delatnoscu
Galerije, a sve pod okriljem Spomen-parka.

Muzejske publikacije stvaraju transparentni
sistem znanja o muzeju, njegovoj gradi i
delovanju, kao i o njegovim pokusajima
aktuelnog tumacenja sveta i okoline u kojoj
deluje. Pod njima se podrazumeva Stampano
delo ili knjiga, ali i neknjizne publikacije

- video i audio materijal na magnetnim
trakama, kao i elektronski, digitalni zapisi na
diskovima (Maroevi¢ 2001). One kompenzuju
vremensko ograni¢enje svojstveno osnovnom
muzejskom mediju - izlozbi. Ovakve
publikacije predstavljaju dokument o dometu
jednog vremena i formalizuju faktografski i
interpretativni raspon saznanja i spoznaje o
nekom predmetu, zbirci i izloZzbenoj tematici;
saznanja o muzejskom fundusu i delovanju
muzeja, koje su u tom trenutku bile dosegnute.
Njihova pokretljivost, mogucnost Siroke
distribucije, posebno preko elektronskih
medija, daje izuzetno velike mogucnosti u
smislu promovisanja rada odredene institucije.
Mediji u kojima su izradene publikacije nose sa
sobom izvesna tehnoloska ogranicenja vezana
za upotrebu odredene vrste uredaja: poput
video uredaja, filmskih projektora, digitalnih
projektora, racunara, ali i trajnosti materijala
kao sto su papir i Stamparske boje.
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Uvidevsi informativni, edukativni i
dokumentarni znacaj koji imaju katalozi izlozbi
iz oblasti savremenog likovnog stvaralastva
tim kustosa Galerije Mostovi Balkana istrajan
je u stavu da svaka izlozba bude propracena
katalogom. Do decembra 2014. godine
objavljeno je preko 130 katalalogai drugog
Stampanog materijala. U Galeriji ovakvog tipa
dugorocne publikacije (Cannon-Brooks 2001)
poput kataloga privremenih izlozbi predstavljaju
najznacajnije sredstvo za publikovanje
saznanja do kojih se doslo, kao i edukaciju
publike. Kustosi definisu oblik i sadrzaj izdanja
u saradnji sa izlagacem, koji obuhvata uvodni
tekst, popis ili broj izlozenih radova, kratku
biografiju umetnika. Obim kataloga (broj
strana i reprodukcija) varira, i uglavnom je
uslovljen raspolozivim finansijskim sredstvima.
U pojedinim slucajevima sami umetnici na
sebe preuzimaju obavezu stampanja kataloga.
Od kratkorocnih publikacija za svaku izlozbu
ispisuju se natpisi, a ne retko se Stampaju
plakati.

Uspesnu saradnju nasa Ustanova ima sa vise
radijskih kuca, internet portala. Takode, najave
izlozbi objavnjuju se Nedeljnim novinama
Kragujevackim, na RTS-u, na regionalnim
televizijama RTK i Kanalu 9. Informativni
slajdovi i izveStaji sa otavaranja izlozbi emituju
se u ekonomsko-propagandnom programu
ovih televizijskih kuéa. Na osnovu teritorijalne
pokrivenosti moze se izvesti statistika o tome
kolika je informisanost stanovnika o likovnim
dogadanjima u nasoj Galeriji. Radio televizija
Kragujevac pokriva teritoriju 7 opStina sa oko
300.000 stanovnika, dok Televizija Kanal 9 ima
pokrivenost u 13 opstina sa populacijom vecom
od 500.000 ljudi, tako da se moze zakljuciti da
je preko 800.000 ljudi obavesteno o njima.

Potpuno svesni znacaja tehnoloskog napretka
sveta u eri digitalizacije i tzv. virtuelnog sveta
na internetu, praksa je da se Siroj i stru¢noj
javnosti, medu kojima su Forum muzeja,
srodne kulturne, obrazovne i naucne institucije,
kao i strukovna udruzenja, Salju elektronske
pozivnice. Na zvani¢nom sajtu Spomen-parka
Kragujevacki oktobar (www.spomenpark.

rs) Galerija ima svoju posebnu stranu.

Svoje prijatelje Galerija poziva i preko svog
fejsbuk profila, gde ima preko 1441 prijatelja,
kao i Linkdina, gde se objavljuju najave o

aktuelnim desavanjima, kao i fotografije sa
otvaranja izlozbi. Dakle, akcenat je stavljen
na informativni aspekt, a ne toliko na tehnicke
detalje.

Sve navedene aktivnosti u funkciji su
prikazivanja poslovanja galerije i njene dalje
promocije. Dugoroc¢ne i kratkoro¢ne publikacije,
kao i njihov hronoloski popis, svojevrstan su
osnov za precizne naucne analize razlicitih
aspekata rada, i donosenja korisnih zakljucaka
za unapredenje rada kako Galerije, tako i
Spomen-muzeja 21. oktobar.
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JASNA JOVANOV

Celokupna karijera dr Jasne Jovanov, istoriCara
umetnosti i aktuelnog upravnika Spomen-zbirke
Pavla Beljanskog, usmerena je ka iscrpnom
istrazivackom radu i zastiti kulturnog nasleda.

Rodena je u Novom Sadu, studirala je i
odbranila magistarsku tezu na Filozofskom
fakultetu u Beogradu, na Odeljenju za

istoriju umetnosti, i doktorirala u Centru za
interdisciplinarne i multidisciplinarne studije
Univerziteta u Novom Sadu. Muzeolosku
karijeru zapocela je u Galeriji Matice srpske
(1978-1992) najpre kao kustos Kabineta
grafike, zatim Zbirke umetnickih dela XIX
veka, a od 1987. bila je rukovodilac Odeljenja
srpskog slikarstva i grafike od XVIII do XX
veka. Bavi se istrazivanjem srpskog slikarstva
druge polovine XIX i pocetka XX veka, sa
naglaskom na srpskim slikarima Skolovanim u
Minhenu.

Od 1992. do 1999, pored istrazivackog rada,
bavila se i novinarskim i scenaristickim
poslovima, prevodenjem strucnih tekstova

i beletristike, organizacijom izlozbi i
marketingom u umetnosti, a povremeno je bila
angazovana u Muzeju savremene umetnosti i
privatnoj galeriji ,PeCat” u Novom Sadu.

Od jula 1999. je upravnik Spomen-zbirke Pavla
Beljanskog. Od oktobra 2008. godine, u zvanju
vanrednog profesora, na Akademiji klasi¢nog
slikarstva Univerziteta EDUCONS u Novom Sadu
predaje predmet Istorija umetnosti, a od 2011,
takode u zvanju vanrednog profesora, predmet
Kulturna dobra u turizmu na Departmanu za
geografiju, turizam i hotelijerstvo Prirodno-
matematickog fakulteta u Novom Sadu.

Tokom rada u Galeriji Matice srpske, pored
rukovodenja zbirkama grafike i crteza,

kao i zbirkom srpskog slikarstva XIX veka,
realizovala je vise uspesnih projekata medu
kojima izdvajamo: viSegodiSnje istrazivanje:
~Minhenska skola i srpsko slikarstvo” i
monografske izlozbe o Danici Jovanovi¢ (1986),
Josifu Falti (1988), Stevanu Aleksi¢u (1989) i
Aleksandru Sekuli¢u (1990), kao i saradnju na

katalogu izlozbe Wege zur Moderne und die
AZbe Schule in Miinchen (Muzej u Vizbadenu,
Narodna Galerija Ljubljana, 1989) i ucesce u
projektu Crisis and the Arts. The History of
Dada (Dadaizam na jugoslovenskim prostorima
1920-1922) Univerziteta umetnosti u Ajova
Sitiju, SAD (1992), koji je kasnije prerastao u
temu magistarskog rada. Tema doktorske teze
Jasne Jovanov bila je: Kulturno-istorijski okvir
slikarstva Stevana Aleksica.

Kada je 1999. godine Jasna Jovanov dosla na
Celo Spomen-zbirke Pavla Beljanskog, pocelo
je novo poglavlje u radu ove institucije koje ce
je ukljuditi u savremenu muzeolosku praksu.
Promenivsi organizacionu strukturu institucije,
formirala je Muzeolosko odeljenje i obezbedila
radna mesta za mlade istori¢are umetnosti.
Bogati Dokumentarni fond Spomen-zbirke,

do tada nedovoljno poznat javnosti, pocinje
sistematski da se obraduje, koristi u naucno-
istrazivacke svrhe, izlaze i publikuje, od ¢ega
posebno treba izdvajiti publikacije: Pavle
Beljanski: diplomatija i umetnost (2005), Crtezi
i grafike (2005), Likovna zbirka — od znacke
do monumentalnog platna (2008), Spomen-
zbirka Pavla Beljanskog: hronika jednog muzeja
i jednog vremena (1961-1971) (2010), kao i
projekat Pavle Beljanski - prijatelj umetnika,
u okviru koga su do sada realizovane Cetiri
izlozbe. Jasna Jovanov je ne samo inicijator
ovih, ali i svih ostalih izdanja realizovanih u
Spomen-zbirci, ve¢ i urednik. To jasno govori
0 njenom zalaganju za promociju kulturnih
vrednosti koje bastini institucija na ¢ijem je
Celu. Sva saznanja slila su se u reprezentativnu
monografiju Spomen-zbirke Pavla Beljanskog
publikovanu na ¢irilici, latinici i engleskom
jeziku, proglasenu od strane Nacionalnog
komiteta ICOM-a Srbije 2010, za publikaciju
godine. Ovoj monografiji prethodio je katalog
kolekcije Pavla Beljanskog na srpskom i
engleskom jeziku.

Novu muzeolosku koncepciju Spomen-zbirke
Pavla Beljanskog prati digitalizacija grade,
savremen nacin obrade podataka o delima iz
kolekcije Pavla Beljanskog, Dokumentarnog

ICOM Srbija, 2014.



fonda, ali i celokupne dokumentacije. Na

ovaj nacin postuje se dostupnost materijala
istrazivacima, ali i dopusta insistiranje na zastiti
umetnickih dela i arhivske grade, uz minimalnu
manipulaciju.

Tokom protekle decenije Dokumentarni fond
Spomen-zbirke Pavla Beljanskog obogacen je
mnogobrojnim umetnic¢kim i dokumentarnim
predmetima zahvaljujuci poklonima i otkupu,
uz prepoznavanje Spomen-zbirke od strane
privatnih lica i nadleznih institucija kao
referentnog centra za istrazivanje nacionalne
umetnosti prve polovine XX veka.

Promenom u pristupu prema javnosti Spomen-
zbirka je publici ponudila nove sadrzaje koji
ukljucuju mnogobrojne izloZzbe, pedagoski rad
sa decom, promocije, koncerte, predavanja.

U okviru novog koncepta tradicionalna dodela
Nagrade Spomen-zbirke Pavla Beljanskog
obogacdena je moguc¢noscu da dobitnik,

ukoliko tema nagradenog rada dopusta,
realizuje izlozbu uz pratec¢u publikaciju. Na

ovaj nacin mladi istoriCari umetnosti dobijaju
dodatni podsticaj i usmeravaju se ka struci.
Uspostavljanjem uspesne komunikacije i
saradnje sa mnogobrojnim institucijama kulture
u zemlji i inostranstvu, Novi Sad, a samim tim

i AP Vojvodina, dobili su potvrdu o izuzetnom
mestu Spomen-zbirke Pavla Beljanskog na mapi
kulture Srbije.

Kao upravnk Spomen-zbirke Pavla Beljanskog
Jasna Jovanov je istrazivacku delatnost

usmerila ka umetnicima koji se nalaze

ICOM Srbija, 2014.

Jasna Jovanov

u kolekciji, istorijatu kolekcije i likovnim
fenomenima prve polovine XX veka. Rezultate
naucnih istrazivanja publikuje u stru¢nim i
naucnim casopisima u zemlji i inostranstvu,

ali i kao radio i TV priloge iz oblasti kulture.
Istrazivanja prezentuje i na nau¢nim
skupovima, a u Spomen-zbirci realizuje
mnogobrojne izlozbe, medu kojima su: Sreten
Stojanovic¢ (1999); Marko Celebonovi¢ (2002);
Nedeljko Gvozdenovi¢ (2002); Dedji portret iz
Spomen-zbirke Pavla Beljanskog (2004); Crtezi
i grafike iz Spomen-zbirke Pavla Beljanskog
(2005); Risto Stijovi¢ (2006); Milan Konjovic:
Cetvrta decenija (2006); Stevan Aleksi¢. Slikar
grani¢nih podrucja (2006); Danica Jovanovic
1886-1914 (2007); Todor Manojlovi¢: gradanin
sveta (2008); Artisti i modeli (2010); Ljubica
Cuca Soki¢ (2010); Marko Celebonovié (2010).
Autor je i najznacajnije izloZzbe Spomen-zbirke
Pavla Beljanskog od njenog osnivanja: Kolekcija
Pavla Beljanskog ponovo u Beogradu (2011),
realizovne van mati¢ne institucije u Velikoj
galeriji Doma Vojske u Beogradu. Nacionalni
komitet ICOM-a Srbije nagradio je i ovu izlozbu
proglasivsi je 2012. za projekat godine. Jasna
Jovanov je bila i organizator nau¢nog skupa o
Pavlu Beljanskom, realizovanog u novembru
2012. godine u saradnji sa Departmanom za
geografiju, turizam i hotelijerstvo, uz ucescée 20
eminentnih strucnjaka iz razlicitih relevantnih
oblasti.

Inovativni pristup muzejskoj delatnosti

Jasna Jovanov je pokazala tokom realizacije
projekata: NadeZda Petrovic¢: sa obe strane
objektiva (2012), u okviru koga je ukazala na
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do sada nedovoljno paznatu aktivnost Nadezde
Petrovi¢ kao fotografa. Zahvaljujuéi brojnim
gostovanjima ove izlozbe u gradovima Srbije, i
u regionu, ta nova otkrié¢a postala su dostupna
Sirokoj publici.

Moderna metodologija u pristupu kolekciji
Spomen-zbirke ostvarena je takode i u
realizaciji izlozbe Velika iza Vlaha Bukovca
(2013), kojom je Jasna Jovanov pokazala kako
samo jedna slika, postavljena u Siri kontekst
vremena i celokupnog stvaralastva jednog
slikara, moze biti atraktivna tema kompleksnog
istrazivackog projekta realizovanog kroz
izlozbu i publikaciju. Vrhunac svog naucnog

i muzejskog rada Jasna Jovanov je pokazala

u realizaciji izlozbe Danica Jovanovi¢ (2014),

u koju je utkala svoje tridesetogodisnje
istrazivacko iskustvo, ali i posveéenost jednoj
temi i autorki Cije je stvaralastvo iznela na
svetlost dana i popularisala kako u okvirima
muzejske delatnosti tako i kod privatnih
kolekcionara.

Istovremeno, Jasna Jovanov se i dalje bavi
likovnom kritikom, pisanjem eseja na temu
likovnih umetnosti, dizajna i fotografije, kao i
scenaristickim radom, prevodenjem tekstova iz
istorije i teorije umetnosti i beletristike.

Kao najznacajnija objavljena dela Jasne
Jovanov treba istaé¢i monografije o Stevanu
Aleksi¢u, Danici Jovanovic¢, Ristu Stijovi¢u, Fedi
Soreticu, kao i zbirku kritika Todora Manojlovic¢a
i uredivanje izdanja Spomen-zbirke Pavla
Beljanskog.

Radi istrazivanja srpskih slikara koji su studirali
u Minhenu, kao stipendista DAAD, tri puta je
boravila u ovom gradu (1984, 1989, 1990).

Za pripremu doktorske disertacije bila je

stipendista Fondacije Soros (1999-2000),

a koristila je i radnu stipendiju Fonda za
otvoreno drustvo u Muzeju Ane Ahmatove u
Sankt Peterburgu (2003). Zapocela je takode i
istrazivanja o srpskim slikarima u Pragu, a do
sada je rezultate publikovala u tekstovima o
Ivanu Radoviéu i Milanu Konjovicu.

Pored nekoliko prestiznih nagrada koje je
tokom protekle decenije dobila Spomen-zbirka
Pavla Beljanskog kao institucija na ¢ijem je
Celu, Jasna Jovanov je za doprinos promociji
savremene umetnosti dobila priznanje ,Iskra
kulture” (2003), za izlozbu i monografiju o
slikarki Danici Jovanovi¢ nagradu Nacionalnog
komiteta ICOM-a Srbije za kustosa godine
(2008), kao i vec gorenavedenu nagradu
Nacionalnog komiteta ICOM-a za projekat
godine (2012).

Kao strucnjak sa viSegodisnjim iskustvom u
muzejskoj profesiji i velikim znanjem u oblasti
istorije umetnosti Jasna Jovanov je posvecenik
struke. Uvek spremna da pomogne kolegama
u svakom stru¢nom pitanju i reSavanju
najkompleksnijih problema rado se ukljucuje i
u rad drugih ustanova kulture. Istovremeno, u
skladu sa svojim istrazivackim opredeljenjem
predlaze i inicira razliCite zajednicke projekte
koji doprinose potpunijem proucavanju i boljoj
promociji kulturnog nasleda. Svesna da je
istorija umetnosti struka kontinuiteta, veliku
paznju poklanja radu sa mladim kolegama,
upucujudi ih kako u pravila muzejske struke
tako i u lepotu istrazivackog rada.

Jasna Jovanov spada u red predanih i doslednih
istrazivaca i posvecenika muzejskoj delatnosti,
i pravi je primer kako se istovremeno moze

biti dobar upravnik institucije od nacionalnog
znacaja, vredan i inovativni naucnik i vrhunski
muzealac.

Tijana Palkovljevi¢
Galerija Matice srpske




Ovu veoma ambicioznu izloZzbu, u okviru
drzavnog obelezavanja stogodisnjice pocetka
Prvog svetskog rata, u periodu oktobar-
decembar 2014. organizovao je Istorijski

muzej Srbije u saradnji sa Vojnim muzejem u
Beogradu, u Galeriji Istorijskog muzeja Srbije na
Trgu Nikole Pasica.

Izlozba: Srbija 1914.

U realizaciji izloZbe uCestvovao je veliki broj
stru¢njaka i saradnika i to kao autori koncepcije i
relizacije izlozbe: NebojSa Damnjanovi¢, Snezana
Solunac Jovi¢ i Vuk Obradovi¢; dizajna postavke:
Igor i Irena Stepandi¢ i Borjana Suvakovic;
autori tekstova u katalogu: Milos Kovi¢, Nebojsa
Damnanovi¢, Vuk Obradovi¢ i Sanja Veljkovi¢;
autori interakivnog dizajna kataloga i izlozbe:
Marko Todorovi¢ i Marko Savi¢, a ceo projekat je
koordinisala Sladana Bojkovic.

IzloZba u izloZbi: Zensko lice Velikog rata.

ICOM Srbija, 2014.

SRBIJA 1914.

Ovako veliki tim angaZovan u realizaciji izlozbe
moze se smatrati posebnim dostignu¢em srpske
muzeologije, jer pokazuje da su za sveki deo
ovog sloZzenog rada angazovani odgovarajudi
strucnjaci Sto zasluzuje najvecu pohvalu. Izlozba
je dokaz da je timski rad bio na najvisem nivou,
Sto i jeste klju¢ uspeha svakog (izlozbenog)
projekta, a samim tim i ovog.

Takode treba istaci izuzetno dinamicnu i
atraktivnu postavku, sa mudrim koris¢enjem
prostora i dinamikom koja ne samo da vodi,
vec i poziva posetioca da ulazedi u svaki sledeci
prostor pronikne u dogadaje i desavanja sto

ih obraduje svaki novi segmenat, tj. podtema
izlozbe.

Segmenti izlozbe su: Politicki Zivot u Srbiji od
1903. do 1914, Ekonomsko osamostaljenje i
razvoj Srbije i Carinski rat 1906-1911, Kulturne
i prosvetne prilike, Umetnost/Arhitektura
(akademski realizam/raskid sa tradicijom),
PozoriSte, Masovna kultura, Grad u Kraljevini
Srbiji - uticaj razvoja gradova na privredu i
obrazovanje, Selo u Kraljevini Srbiji, Aneksiona
kriza 1908-1909, Balkanski ratovi, Zensko lice
velikoga rata - polozaj i uloga zZene, Atentat
mladobosanaca, Sudenje atentatorima,

Julska kriza, Mobilizacija srpske vojske, zatim
predstavljanje vojskovoda srpske i austrougarske
vojske - digitalne animacije velikih bitki: Bitka

IzloZba u izloZbi: Zensko lice Velikog rata.



42

Deo izlozbe: Srbija 1914.

e

F

13@;

Deo izlozbe: Srbija 1914.

na Ceru, Belgija, Galicija, Prva bitka na Marni,
Bitka na Drini, Kolubarska bitka, a izlozeni su

i originalni predmeti vojvode Putnika, Stepe
Stepanovica i Zivojina Mii¢a, rekonstrukcija
uniformi, naredba prestolonaslednika Aleksandra
vojsci Srbije od 17. decembra 1914, ZloCini
austro-ugarske vojske u Srbiji 1914, Slika rata:
ratna propaganda, slika vojnika, slika gradova.

Obuhvatnost pristupa omogucdila je Siri uvid u
problematiku Prvoga svetskog rata, ili Velikoga
rata kako su govorili Francuzi, La Grande Guerre,
pocev vise od decenije pre njegovog izbijanja. Na
taj nacin, jezgrovito, jasno i ubedljivo predoceno
je kako je uopste bilo moguce da dode do
opsteg sukoba tako velikih razmera. S druge
strane, osmisljena struktura same koncepcije
izloZzbe ukazuje na metodologiju ukrstanja
razli¢itih aspekata istrazivanja i tumacenja

teme: od istoriografskog, preko socioloskog,

do kulturoloskog pristupa. Time je omogucéeno
razumevanje slojevitosti i teskih problema jedne
istorijske epohe, kao i ¢itave dramaticnosti i
tragike, sa dubokim emotivnim nabojem, koji

je to vreme nosilo. Izlozbom je upucéena poruka
svim generacijama i svim ciljnim grupama
posetilaca, od stru¢ne do najsire publike, bolna,
ali ne i pateti¢na, poruka o junastvu, zrtvi i
veli¢ini vremena 1914. u Srbiji. Ovo je narocito
znacajno u trenutku opasnog talasa revizionizma
u evropskoj istoriografiji, cime se nastavlja
stogodisnji kontinuitet ispitivanja krivice za
izbijanje rata, kriegsschuld. To je tema kojoj su

u Nemackoj bila posvecena Cak dva Casopisa,
odmah po zaklju¢enju mirovnih sporazuma posle
zavrsSetka rata, gradedi sistematski koncepciju

za rusenje zaklju¢aka mirovnog sporazuma u
Versaju, na osnovu kojeg je Nemacka nesumnjivi
krivac za rat. Medutim, strucni tim Istorijskog
muzeja Srbije uspeo je da odrzi delikatnu
ravnotezu, da ne zapadne u optuzbe, a da ostane
rodoljubiv, ali i informativan i dokumentaran, na
najvisem stru¢nom nivou.

Posebna dragocenost postavke jeste mala izlozba
u izloZbi, Zensko lice rata, koja na pravi nacin
vrednuje inaCe uvek marginalozovanu ulogu Zene
u ratu. Bogatstvom dokumentarnih fotografija,
kombinacijom velikog, prirodnog formata figure,
sa malim formatom originalne fotografije,

uz tekstualne komentare i podatke koji jedni
druge podrzavaju, stvorila se upecatljiva slika
bitne uloge Zene: dobrovoljne bolnicarke, ali

i dobrovoljne ratnice, heroine, majke, stuba

ICOM Srbija, 2014.



porodice, gradanke osujeCene na putu evropske
emancipacije, organizatorke pomodi vojnicima,
izbeglicama, dacima (Kolo srpskih sestara), zatim
strankinje, najviSe Engleskinje, u okviru misija
za pomo¢, nikad nije suviSe navesti bar neka od
njihovih imena: Milunka Savi¢, Nadezda Petrovic,
Antonija Javornik, Jelena Sauli¢, Flora Sends
(Flora Sandes), jedina Zena-ratnik iz zapadnih
zemalja saveznica, Vasilija Vukoti¢, Sofija
Jovanovic.

Povezujudi strucni i naucni nivo sa ciljem jasnog
predstavljanja ideje, dobijena je snazna i
utemeljena izloZba Cija je uloga jedna posebna
misija danas, u ovom delikathom istorijskom
trenutku. Pazljivo odabranim i mudro srocenim
tekstovima u katalogu, paralelno uz izlozbu,
posmatracu i ¢itaocu otvara se sloj po sloj
znacenja i smisla obradene teme, koliko god ona
izgledala ve¢ poznata i viSestruko objasnjena, tek
se na ovakav, ocigledan nacin ,otvaraju oci* za
prave vrednosti koje Cine temelj svih navedenih
deSavanja.

~Borbeni napor srspke vojske i naroda, ispoljen
u prvoj godini Velikog rata u odbrani od
austrougarske agresije, predstavlja jedno od
kljucnih iskustava srpske nacije u njegovoj
novovekovnoj istoriji. Prelomno doba novije
srpske istorije, doba opsteg Zrtvovanja,
istovremeno je i deo kolektivnhog secanja, i

vec odavno je deo kulturne bastine koji na
najpozitivni nacin artikulise svest gradana Srbije"
(Dusica Boji¢). ,Prvi svetski rat nije ostavio
neizbrisive tragove samo na pojedincima,; sve
drustvene grupe, sve nacije od tada su delile
vreme na pre i posle njega" (Milos Kovic).

»Sa usvojenim visokim standardima politickih
sloboda, Srbija je postajala priviacna tacka
okupljanja, pre svega za juZnoslovenske narode
iz Austrougarske. U opredeljenjima intelektualne
i politicke elita u samoj Srbiji bilo je to vreme
veoma izraZzenog jugoslovenstva...brojna
okupljanja umetnika, omladine, sportista...
Procvat intelektualnog Zivota u Srbiji poCetkom
20. veka, obelezen delovanjem velikog broja
izvanrednih stvaralaca u raznim sferama
naucnog i umetni¢kog rada sustinski je doprineo
da se izade iz zone provincijalnosti i zaostajanja"
(Nebojsa Damnjanovic).

Posle objasnjenja sarajevskog atentata, potom
austrougarskog ultimatuma i objavljivanja rata,
precizno je difinisano formiranje trupa na obe

Struc¢no vodenje kroz izlozbu: Srbija 1914 .
(Nemanja Mitrovic).

Struc¢no vodenje kroz izlozbu: Srbija 1914.
(Nebojsa Damnjanovic).
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Posetioci na izlozbi: Srbija 1914.

strane, tj. mobilizacija koja je okupila na srpskoj
strani oko 250.000 boraca, a na austrougarskoj
strani 3.350.000, Sto ¢e redi, da se mala Srbija
sukobila sa trinaest i po puta ve¢com armijom.

Istaknuto je da je Narodna skupstina 7.
decembra 1914. na Celu sa predsednikom

vlade Nikolom Pasi¢em, iznela ratni cilj Srbije,

a to je bio, pored odlucnosti da se otadzbina
odbrani od neprijateljske agresije, stvaranje
nove drZzave, zasnovane na ideji jugoslovenstva,
sa razradenom ideoloskom, politickom i
diplomatskom osnovom. Ovakva koncepcija bila
je sa idejom pariranja austrougarskoj ideji o
nestanku Srbije, Serbien muss sterbien, kao i
teritorijalnim aspiracijama susednih zemalja, a
sa dugoro¢nim ciljem obezbedivanja stabilnosti
na Balkanu. Posebno obradenim gorenavedenim
temama i podtemama istaknut je i kult srpskog
vojnika, nacionalnog heroja, ali i kultura
ratovanja, o ¢emu svedoci u svojim poznatim
tekstovima i Arcibald Rajs (Archibald Reiss).

Ovakva izloZba predstavlja ozbiljnu lekciju
iz istorije upucenu Srbiji i Svetu, te ne ¢udi
ogromno interesovanje i velika poseta, pa se

Radionica u sklopu prate¢eg programa izlozbe.

oCekuje njen dalji itinerer i odjek, kako u regionu
tako i u daljem inostranstvu.

Inovativni nivo postavke izlozbe nije ogranicen
samo na strukturu arhitekture prostora, gde
posetilac prolazi kroz izlomljene segmente
prostora, potom kroz tesnace, , prikljesten"
predimenzioniranim fotografijama, potom na
sveden ali hrabro odabran izbor boja, tj. na sivo-
crnu monohromiju sa minimalistickim, a udarnim
crvenim akcentima, vec se ideja postavke otvara
na nivou komunikacije sa poseticima. Stoga je na
pravome mestu po znacaju za nasu muzeologiju
i elaborirani, edukativni nivo izlozbe, gde je
velika paznja posvecena mladim generacijama,
negovanju onih koji ¢e biti budu¢a muzejska
publika. Vest pristup, kroz digitalne i animirane
predstave bitki, atraktivne i poucne, kao i 3D
android aplikacije sa kodovima u katalogu
izlozbe.

Kreativhom i zanimljivom istorijom sigurno

je da se osigurava nova publika od Cijeg ¢e
razumevanja i ljubavi prema muzejima i prema
istoriji Srbije zavisiti da li ¢e u buducnosti nasi
muzeji biti prazni, eventualno elitisticka utocista,
ili dinamic¢na i privlatna mesta novih saznanja i
uzbudljivih dozivljaja.

Na osnovu naznake na predkorici kataloga, Veliki
rat - sveska I, jasno je da je dalji plan Istorijskog
muzeja Srbije izdavanje niza publikacija, tj.
organizovanje niza izlozbi kojima ¢e se obeleziti
stogodisnjice najznacajnijih istorijskih dogadaja,
u okviru Prvog svetskog rata, tokom godina koje
slede, sto ocekujemo sa velikom radoznaloScu i
interesovanjem.

Zana Gvozdenovi¢
Muzej savremene umetnosti, Beograd

ICOM Srbija, 2014.



BEOGRAD SLOBODAN GRAD

Povodom 70 godina od oslobodenja Beograda,
20. oktobra 1944, Muzej istorije Jugoslavije, u
saradnji sa Arhivom Jugoslavije, pripremio je
izloZbu pod nazivom: Beograd slobodan grad.
Izlozba je bila postavljena u Galeriji muzeja
istorije Jugoslavije od 13. do 22. oktobra 2014.

Kroz dokumatarni materijal (dokumenta,
fotografije, vojne i geografske karte,
plakate), zaplenjeno nemacko oruzje, video-
zapise, crteze i akvarele, prikazan je znacaj
oslobodenja Beograda u saveznickoj strategiji
povezivanja juznog krila sovjetsko-nemackog
fronta i fronta u Italiji u drugoj polovini 1944,
godine. Takode, prikazan je i znacaj slobodne
teritorije Srbije za medunarodno priznanje,
ishod narodnooslobodilackog pokreta i politicko
reSenje buduce Jugoslavije.

Operativna dejstva na teritoriji Srbije jedinica
Narodnooslobodilacke vojske Jugoslavije
(NOVJ) i Crvene armije, ugrozila bi nemacku
grupu armija ,Felber" na teritoriji Jugoslavije i
grupu armija ,E", odnosno 350.000 vojnika na
teritoriji Grcke, u njihovom povlacenju preko
Skoplja, Pristine i Kraljeva u pravcu Beograda,
i formiranje novog nemackog fronta prema
istoku, na liniji Solun-Beograd-Budimpesta.

O znacaju oCuvanja oslobodene teritorije
u Srbiji svedoci i konstatacija, izneta na

r
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Bilbord-plakat izlozbe (foto: T. Toroman).
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savetovanju u Vrhovnoj komandi Vermahta 22.
avgusta 1944. godine, da NOV] predstavlja
najjaceg protivnika unutar Balkana i da

. Tito svoje politicke velike ciljeve mozZe da
postigne samo zaposedanjem Srbije". Zato je
nemacka komanda odlucila da po svaku cenu
brani Beograd, klju¢nu raskrsnicu balkanskih
komunikacija i vazan strategijski centar za
odbranu Balkana. Posebno su bili utvrdeni
Kalemegdan, Terazije, rejon Savskog mosta,
Glavna zeleznitka stanica i Cukarica.

Jedinice Narodnooslobodilacke vojske

Jugoslavije, sa 55.000 boraca, i Crvene armije,
sa 17.500 vojnika, vodile su operativna dejstva
za oslobodenje Beograda protiv 30.000 vojnika

Galerija Muzeja istorije Jugoslavije
(foto: T. Toroman).

Otvaranje izlozbe: Miladin MiloSevi¢ (v. d. direktora
Arhiva Jugoslavije), Neda Knezevi¢ (direktor Muzeja

Jugoslavije), D. Kupresanin (prvi autor izlozbe).
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Nemacko oruzje zarobljeno tokom
oslobadanja Beograda
(foto: T. Toroman).

D. Kupresanin, N. KneZevi¢, M.
MiloSevi¢, Veselinka K. Risti¢
(autor izlozbe), D. Jonci¢ (autor
izlozbe) (foto: T. Toroman).

D. Kupresanin u razgovoru sa
novinarima (foto: T. Toroman).
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korpusne grupe generala Vilhelma Snekenburgera, koja je bila

u samom Beogradu, i 30.000 vojnika generala Valtera Stetnera,
koje su iz pravca Smedereva nastojale da prodru u grad. U toku
borbi za oslobodenje Beograda, nemacke formacije imale su
15.000 poginulih i 9.000 zarobljenih vojnika, jedinice NOV] 3000
poginulih i 4000 ranjenih boraca, a jedinice Crvene armije 960
poginulih vojnika i nepoznat broj ranjenih. Posle neprekidnih
sedmodnevnih borbi od 14. do 20. oktobra snazni otpor nemackih
snaga je savladan, sto je kulminiralo 20. oktobra oslobodenjem
Beograda. Oslobodilackim jedinicama nase i Crvene armije
pridruzilo se viSe hiljada Beogradana koji su dali znacajan
doprinos u zavr$Snim borbama za oslobodenje grada.

Neposredno posle oslobodenja, u Beograd prelazi vojno i politicko
rukovodstvo narodnooslobodilackog pokreta, i Beograd postaje
centar iz kog se rukovodi borbama za konac¢no oslobodenje
zemlje i njeno medunarodno priznanje.

Obelezavajuci 70 godina od oslobodenja Beograda, grada koji je
uvek imao svoja revolucionarna stremljenja i slobodarske teznje,
u kome od aprila 1941. otpor nikada nije ni prestajao, ovom
izlozbom izrazavamo zahvalnost ucesnicima jedne od najvecih
bitaka na prostoru Jugolsavije u toku Drugog svetskog rata, kao i
postovanje senima onih koji su dali svoje Zivote.

Autori izlozbe su Dragoljub Kupresanin i Veselinka Kastratovié

Risti¢ iz Muzeja istorije Jugoslavije i Dusan Jonci¢ iz Arhiva
Jugoslavije. Autor grafickog dizajna je Dusica Knezevic.

Dragoljub Kupresanin
Muzej istorije Jugoslavije
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ULOGA I ZNACAJ
AUTORA PROJEKTA POSTAVKE

Izlozba pod nazivom: Hronika Vrsca, otvorena maja meseca
2013. godine u Nod¢i muzeja, priredena je u rekonstruisanom
zdanju zgrade iz sredine XIX veka, poznate pod imenom
Konkordija, u kojoj je jos 1898. F. Milleker, prvi i viSedecenijski
kustos vrsackog muzeja, otvorio prvu izlozbu.

Posle kracde aktivnosti u Konkordiji, vrsacki muzej je preseljen u
zgradu bivseg nemackog zabavista u kojoj je aktivno radio vise
od jednog veka (1908-2012) sa kraé¢im prekidom za vreme II
svetskog rata. Krajem 2012. godine Muzej se vraca tamo gde
je i zapoceo svoju aktivnst, u zgradu Konkordije i deluje kao
Regionalni centar za kulturnu bastinu Banata , Konkordija” -
Gradski muzej Vrsac.

Izlozba je pric¢a o nastanku i razvoju grada i zivotu nekoliko
generacija koje su ga stvarale kroz XVIII i XIX vek, koja je
ispricana kroz Sest tema: nastanak grada, industrijalizacija,
kultura, zanati, sport, svakodnevni Zivot.

Vizuelni identitet i izgled izloZbe nastao je kao rezultat bliske
saradnje izmedu autora izloZbe i arhitekte Jelene Brajkovic.
Uspesnost dizajna i projekta postavke rezultat su sistemati¢nog,
doslednog i studioznog upoznavanja sa kolekcijom raznovrsnih
predmeta, dokumenata, raspolozivim mobilijarom i tekstovima
koje su za realizaciju izloZzbe pripremili autori izlozbe, kustosi
raznih odeljenja Muzeja.

Ovakav pristup dizajnu jedne muzejske izlozbe bio je inspirativan
za obe strane, tako da je Jelena Brajkovi¢ svojim idejama
neprekidno inspirisala kustose, a kolekcije odabrane od strane
kustosa i zadate teme bile su inspirativne u odabiru dizajna.

Tako je na primer veoma inspirativno predmete i dokumenta
postavila u osvezene originalne ormane iz XIX veka, kombinujudi
ih sa eksluzivnijim predmetima vecih dimenzija koji slobodno
stoje u prostoru ili vise na zidovima (portret Jovana Sterije
Popovica, rad Urosa Predic¢a, neobicni bicikl, gramofon, zastava
streljackog drustva, stare kase, par obucen po tadasnjoj modi).

S pravom je kao pocetak van svih tema izdvojila orman sa

odabranim predmetima i dokumentima vezanim za F. Milekera,
prvog kustosa muzeja i najznacajnijeg hronicara ovog grada.

ICOM Srbija, 2014.

HRONIKA VRSCA
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Van ormana, na zidu se nalaze printevi sa
tekstovima i grafike, koji hronoloski prikazuju
najznacajnije stupnjeve u razvoju grada.
Nastali na osnovu Milekerovih radova oni su
bili osnova za razvoj svih tematskh celina.
Milekerova naglasena silueta okrenuta u levo
simboliSe pogled ka pravcu gde pocinje pri¢a o
Zivotu njegovog grada.

Slede zatim ormani grupisani po temama:
nastanak grada, industrijalizacija, kultura,
zanati, sport i svakodnevni zivot. Svaka tema,
na zidu ispred ormana je snazno naglasena
uspravnim zlatnim starim “roljama” u
kombinaciji sa modernim crno-belio-zlatnim
printevima. Printevi sa jednostavno izvedenim
tekstovima i grafickim ilustracijama nastalim
u Vrscu u XIX veku, uvode nas u dijalog sa
predmetima i dokumentima u ormanima.
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Zidovi u crnoj boji po hrabroj zamisli arhitekte
postali su divna podloga za beli¢aste ormane i
izlozene predmete koji u kombinaciji sa zlatnim
roljama i naglasenim povrsinama u sli¢noj

boji, stvaraju posebnu atmosferu. Tekstovi

su u dominantnoj beloj boji dok se zlatnom
naglasavaju oni koji su vezani za izuzetne
licnosti i predmete u slobodnom prostoru.

Sa plafona vise ogromne kocke sa printevima
najznacajnijih predmeta i dokumenata koje
simboliSu uspon Vrsca u XIX veku.

Osvetljenje u vitrinama u vidu bezbroj sitnih
sijalica koje svetle kao zvezde u nodi u
kombinaciji sa prigusenim svetlom iz velikih
kocki dodaju prostoru svecanu i tajanstvenu
atmosferu.

Jelena Brajkovi¢ je savremenim tehnologijama
snazno naglasila predmete, otvorila novu
komunikaciju izmedu sadrzaja i publike,
povezala proSlost i sadasnjost, vreme i ideje.
Koristeci pored savremenog i elemente dizajna
XIX veka ona je potpuno transformisala
prostor, udahnula mu novi Zivot, a vizuelnim
efektima fokusiranim oko tema uspela da veze
posetioce za predmete koji pri¢aju o stvarnom
zivotu i ljudima jednog grada kojeg su oni sami
stvarali svojim idejama i delima.

Ljiljana Bakic
Gradski muzej Vrsac

ICOM Srbija, 2014.
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KULTURA IZA RESETAKA:

IZLOZBA SUKNJI U ZATVORU

Izi0zbom: Sumadijska suknja 1860-1960,
Etnografski muzej iz Beograda je od 24.
oktobra do 12. novembra 2014. godine
gostovao u Pozarevcu. Tu niSta ne bi bilo
neobi¢no da izlozba nije bila postavljena u
nesvakidasnjem prostoru, u jedinom Zzenskom
zatvoru u Srbiji. Tako su se Sumadijske suknje,
zahvaljujudi saradnji Etnografskog muzeja sa
Ministarstvom pravde, Upravom za izvrSenje
krivicnih sankcija i Kazneno-popravnim
zavodom za Zene u PoZarevcu, nasle ,iza
resetaka".

Zasto suknja i zasto u zatvoru? Tokom
odabira teme imala sam u vidu ¢injenicu da

je izmenom propisa o odevanju osudenih
osoba iz 2012. godine, predvideno da Zene
zatvorenice mogu da nose suknje. U skladu sa
tim se ideja da se iz bogatog fundusa Muzeja
izdvoji i prikaze upravo suknja, kao jedan od
danas najzastupljenijih odevnih elemenata u
zenskom odevanju, Cinila sasvim prihvatljivom
i logi¢cnom.

Sa druge strane, smatrala sam da je postavka
izlozbe u instituciji zatvorenog tipa, kakva je
zatvor, viSestruko znacajna. Jedan od ciljeva
projekta, na prvom mestu, je edukacija
zatvorenica, njihovo upoznavanje sa istorijatom
i raznovrsno$éu sukanja sa teritorije Sumadije.
Na taj nacin im se omogucava da se upoznaju
sa jednim znacajnim delom bogatog kulturno-
istorijskog nasleda Srbije. Narocito sam imala
u vidu da je to publika kojoj je uskraceno
pracenje i poseta kulturnim sadrzajima, i do
koje je stoga najteze dopreti. Iz tog razloga

Tatjana Mikuli¢ na otvaranju
izlozbe.
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Tatjana Mikuli¢ tumaci
izlozbu zatvorenicama.

je upravo jasno definisanje ciljne grupe ka
kojoj je Citav projekat usmeren predstavljalo
prioritet.

U isto vreme, postavkom u zatvoru ukazano

je na neophodnost ukljucivanja ovakvih
institucija u svakodnevne Zivotne tokove,
edukaciju njihovih sti¢enika i pomo¢ u njihovoj
rehabilitaciji. I upravo je izlozba predstavila
zgodnu osnovu za brojne aktivnosti zatvorenica
koje su doprinele njihovom kreativhom
provodenju vremena u ustanovi (npr. vez, rucni
radovi, izrada sli¢nih rukotvorina, upoznavanje
sa starim zanatima).

Sta je, sa druge strane, projekat znadio za
Etnografski muzej? Iniciranje i realizacija
ovakvog projekta bilo je odli¢na prilika da
Muzej iskoraci iz okvira ustaljenih prostora

i nacina izlaganja, i da napravi korak u
animiranju specifi¢ne kategorije publike,
kakva su osudena lica. Ovakvim pristupom i
angazmanom Muzej je prosirio svoju delatnost
i pozicionirao se kao drustveno svestan i
interaktivan element drustva. Saradnjom
Etnografskog muzeja sa zatvorom kao
institucijom zatvorenog tipa, ne samo da je
dosta uradeno na promociji kulturnog nasleda,
vec je posebno ukazano na njegovu, u XXI
veku narocito znacajnu drustveno angazovanu
i odgovornu ulogu. Muzej se mora uvazavati
kao institucija koja poseduje kapacitete i ima
puno pravo da pokrece i rasvetljava znacajna
drustvena pitanja i teme i daje adekvatna
tumacenja. A sve u cilju edukacije Sirih
drustvenih slojeva i uticaja na podizanje nivoa
javne svesti.

Vez ukrasen na radionici.
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Moja prva poseta zenskom zatvoru, radi
odredivanja prostora za postavku izlozbe,
ostavila je veoma snazan utisak. Izabran

je prostor krojacnice u kojoj svakodnevno
odredeni broj zatvorenica provodi svoje

radno vreme Sijuci uniforme, posteljine,

dedije igracke, jer je Zenski zatvor centralna
krojacCnica za sve zatvorske institucije u zemlji.
Susret sa takvim prostorom, koji ispunjen
nizom Sivac¢ih masina, priborom za Sivenje

i Stenderima sa krojevima, odise radnim
angazmanom Zena, podsetio me je na izradu
suknje koja je i u tradicionalnom drustvu

bila proizvod zZenskih ruku i zenskog rada.
Krojacnica se po svojoj funkciji i organizaciji
rada u njoj nametnula i kao savrSen ambijent u
kome e se odrzati planirane radionice.

Projektom je bio predviden i prateci program
izlozbe, zapravo njen edukativni aspekt se
ogledao kroz teorijski i prakti¢ni deo. Zenama
koje se nalaze na izdrzavanju kazne odrzala
sam jedno predavanje o suknji na kome su se
podrobnije upoznale sa istorijatom, razvojem
i promenama koje je tokom svog stogodisnjeg
razvoja vunena suknja Sumadijskog tipa
dozivela. Predavanje je pratilo oko Cetrdeset
zena, a naucile su da je suknja u korpus
odevanja Zena na selu usla tek 60-ih godina
XIX veka, pod uticajem gradskog obrasca
odevanja. Tokom narednih decenija ona

je dozivljavala brojne promene u kroju,
materijalima od kojih se izraduje, dimenzijama,
kao i dekoraciji i koloritu. Zatvorenice su u
toku kasnijeg razgovor u viSe navrata istakle
da im se izlozeni primerci veoma dopadaju,
ali da su pre svega, kao osobe koje su na
izvestan nacin izolovane i izmestene iz
realnosti, zadovoljne ne samo Sto je ovakva
izlozba postavljena u njihovom okruzenju, vec
i zato Sto ona utiCe i na obogacdivanje njihovog
svakodnevnog Zivota.

Rad u okviru radionice.

ICOM Srbija, 2014.

Suveniri koji se izraduju
u zenskom zatvoru.

Postavka izloZbe u zatvorskoj krojacnici.

Na dve prakti¢ne radionice koje je odrzala
Danijelka Radovanovi¢ (konzervator), 15
osudenica je imalo priliku da se oproba u
osnovnim tehnikama veza (po pismu i po broju)
i tkanju gajtanom. Svrha radionica bila je da
omogudi Zzenama da ste¢eno znanje primene
prilikom dekoracije tekstila koji izraduju

u krojacnici (vezom motiva na kragnama,
rukavima, futrolama za mobilni telefon)

ili u izradi suvenira (npr. decjih igracaka,
obeleZivaca za knjige itd.). Uplitanjem
raznobojnih gajtana mogu se izradivati pucad
(okrugla dugmad), ki¢anke, pomponi, kao i
nakit, narocito narukvice i minduse.

Iskustvo sa radionica, kao i dekoracije na
izloZenim suknjama, znacajan su izvor
inspiracije za buduce radove ovih Zena, sa
kojima ce Sira javnost imati prilike da se
susretne naredne godine. Naime, sledeca
faza projekta predvida uzvratnu izlozbu
njihovih radova u Etnografskom muzeju, kao i
promociju i prodaju suvenira koje izraduju.

Tatjana Mikuli¢
Etnografski muzej u Beogradu

Decije igracke koje se izraduju
u zenskom zatvoru.
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GDE SVI CUTE ONE GOVORE

N- ovoj tematskoj izlozbi autora Miroslava
Mitrovica, koju prati i istoimeni katalog,
odrzanoj u Etnografskom muzeju u Beogradu
u periodu 20. septembar - 16. novembar
2014, publici je prvi put predstavljena celovita
kolekcija gusala izradenih i koristenih od
sredine XIX veka do savremenog doba, kao i
primerci nastali 2009. i 2012. godine.

Izlozba je nastala kao rezultat viSegodisnjeg
rada M. Mitrovi¢a na zbirci gusala koji je
obuhvatao prikupljanje, muzeolosku obradu,
sistematizciju i obezbedivanje trajnog cuvanja
svih podataka vezanih za gusle (u pisanom,
digitalnom, audio, foto, filmskom, virtuelnom
obliku) i obezbedjivanja adekvatnih uslova

za Cuvanje primeraka ovog jedinstvenog
gudackog narodnog instrumenta koji se
izraduje od drveta i koze.
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Plakat izlozbe.

52

U okviru naizgled klasi¢ne izlozbene postavke,
autor je uz odredenu dozu smelosti, primenio
koncepciju kojom ukazuje na kompleksno
znacenje gusala u tradicionalnoj drustvenoj i
duhovnoj kulturi i uopste u nacionalnoj istoriji
srpskog naroda.

Centralni prostor izlozbe ¢ini scenski prikaz
enterijera sa ognjistem u kudi gde se
tradicionalno najcesce izvodilo guslanje
(pevanje epskih pesama uz pratnju gusli).
Ovaj prostor u okviru koga je od ukupno 140
primeraka u kolekciji izlozeno 45 odabranih
gusli, definisan je delovima arhitekure i
elementima pokudstva i fotografijama.

Tu su izloZeni i najstariji primerci iz XIX veka,
koje odlikuje jednostavnost oblika i odsustvo
ukrasavanja karakteristicnog za kasniji period
XIX veka. Ovi primerci pripadaju vremenu tzv.
pravog guslarstva, i isti¢u drustveni znacaj
samog instrumenta, paralelu sa epikom i
nacinima pevanja uz gusle, kao i odnos Vuka
Stefanovica Karadzi¢a prema guslama.

U drugoj celini, nazvanoj: Eho XIX veka,
prikazane su gusle koje su u pogledu
vremena i prostora, ili idejno, vezane za

Prvi svetski rat. Pored snaznog emotivnog
znacaja, gotovo svaki od izlozenih primeraka
ima i dokumentarnu vrednost i predstavlja

Deo izlozbene postavke.

ICOM Srbija, 2014.



Guslar Svetislav Pejci¢,
Selo Rakov Dol, Babusnica
(foto: Mitar Vlahovi¢ 1936).

prvorazredni istorijski
izvor. Tako je na primer
gusle od ¢amovog drveta
i vojnickog Slema izradio
srpski vojnik 1917. godine
dok se nakon povlacenja
preko Albanije oporavljao
u francuskoj vojnoj bolnici
u Bizerti.

Treca celina obuhvata

gusle iz perioda novije istorije, koje
karakteriSe prosireni ikonografski repertoar
u ukrasavanju, ¢ime su na specifi¢an nacin
zabelezeni svi nacionalni i drZzavni tokovi na
ovim prostorima. Druga polovina XX veka
karakteristi¢na je po periodu zamiranja
guslarstva u narodnoj tradiciji, ali i njegovog
ozivljavanja u okviru folklornog, estradnog i
takmicarskog predstavljanja, Sto se odrazilo
u preteranom ukrasavanju gusala, i to gotovo
bez tradicionalnog obrasca.

U posebnoj celini predstavljene su gusle
domace izrade, raznovrsne tehnicke i
umetnicke izvedbe, koje su svojim snaznim
simboli¢ckim znacenjem bile inspiracija
narodnim umetnicima.

Projekat postavke, slikarke Milene Durice,
uskladen je sa konceptom sadrZaja izlozbe Sto
se vidi po vizuelnom izdvajanju celine izlozbe
u inace celovitom prostoru galerije. Naglaseni,
ili diskretni, stilski citati upuc¢uju na istorijski i
savremeni kontekst pojave gusala kao izraza,
simbola i atributa srpske epike i slobodarstva.

U predvorju Etnografskog muzeja izlozena

je kolekcija savremenih gusala, koje je za
potrebe muzickih izvodenja po tradicionalnom
obrascu izradio samouki drvorezbar

Slobodan Bendera¢, koji kao demonstrator,
tumac i izvodac, uz kustose Muzeja,

ICOM Srbija, 2014.

skoro svakodnevno ucestvuje u stru¢nim
predavanjima i tribinama, i u radionicama

za izradu gusala i u¢enje guslanja kao i na
guslarskim vecerima. S obzirom na to da ovim
aktivnostima prisustvuje veliki broj posetilaca,
medu kojima je i dosta dece, zamisao autora
izloZbe o prosirenju sastava publike realizovana
je na najbolji nacin.

Ceo projekat zaokruZzuje izlozba novih gusala
koje su izradene tokom trajanja izlozbe, a

koje su u Etnografski muzej pristigle putem
javnog konkursa. Ucesnicima konkursa je kao
tema u izradi gusala sugerisan Prvi svetski rat.
Najbolje gusle bice otkupljene za Zbirku gusala
Etnografskog muzeja.

Izlozbom Gde svi ¢ute one govore, Etnografski
muzej afirmiSe vrednosti nacionalne kulture,

a u kontekstu obelezavanja znacajnih
godisnjica, kao Sto su 200 god. od objavljivanja
Pjesmarice Vuka Karadzi¢a i 100 god. od
pocetka Prvog svetskog rata, uzdize ih na nivo
univerzalnog i opsteg civilizacijskog dobra.

Vjera Medi¢
Etnografski muzej u Beogradu
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EVROPSKI PUT KAFE

Iziozba pod nazivom: Evropski put kafe, bila
je postavljena u Salonu Narodnog muzeja
Zrenjanin od 26. avgusta do 30. septembra
2014. godine.

Svoju premijeru ova izlozba je imala 2009.
godine u Etnografskom muzeju u Beogradu, a
zatim je 2013, pod nazivom: Evropski put kafe
i Futog na tom putu, gostovala u Kulturno-
informacionom centru , Mladost” u Futogu.

Okosnica izlozbe u Zrenjaninu bila je kolekcija
pribora za kafu koju je sakupio Radmilo Muli¢
iz Novog Sada, odnosno prvobitna izlozba koju
je ovaj kolekcionar napravio u Etnografskom
muzeju.

Kolekciija je nastala pasioniranim sakupljanjem
predmeta koji su povezani sa kafom (od
istorijskih do savremeno-populisti¢kih). Prvi
predmeti u kolekciji pripadali su porodici R.
Muli¢a, a tokom devedesetih godina proslog
veka obogacena je predmetima iz cele Evrope,
i danas broji preko hiljadu primeraka, a
neprestano se dopunjuje i prosiruje. Jedan
deo kolekcije pokriva pricu o istorijskom putu
kafe i daje akcenat tradicionalnim nacinima
pripremanja ovog napitka. Vazan deo kolekcije
¢ine i najrazlicitiji aparati za pripremanje kafe,
elektricni i oni koji su zagrevani putem grejnog
tela, francuski vakuum sistem, za pripremu
kafe na presu, pa sve do najsavremenijih
elektri¢nih aparata italijanske, americke,
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Pribor za tradicionalno pripremanje kafe.
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engleske i nemacke proizvodnje. Ruc¢ni mlinovi
za kafu izdvajaju se po raznovrsnosti i dizajnu.
Kutije za ¢uvanje kafe, razliCite velicine i
starosti, Cine jednako vazan segment u okviru
kolekcije.

Medutim, za predstavljanje evropskog

puta kafe zrenjaninskoj publici, u Salonu
Narodnog muzeja, primenjen je novi idejno-
vizuelni koncept koautora izlozbe, Branke
Babic (etnolog) i Ivane Aradan (istoricCar
umetnosti), kustosa Muzeja. Iako najveci deo
izlozenog materijala Cine predmeti iz privatne
kolekcije R. Muliéa, u cilju jasnije i preglednije
postavke za potrebe ove izloZbe je od preko
1000 predmeta izdvojeno 370. Izlozba je uz
predmete iz pomenute kolekcije obogacena

i eksponatima iz zbirki Narodnog muzeja
Zrenjanin, odnosno iz zbirki Starije istorije,
Etnologije i Primenjene umetnosti.

U cilju boljeg sagledavanja razli¢itosti u okviru
namenski iste grupe predmeta, eksponati su
grupisani po vrsti, nameni i dizajnu. Tako je
izdvojena celina koja je govorila o istoriji puta
kafe, odnosno kako je kafa iz svoje domovine
Etiopije stigla u Evropu. Istaknuti su odeljci
sa materijalom poput razli¢itih kutija za
¢uvanje i aparata za pripremanje kafe. Soljice
su zauzimale znacajno mesto u postavci,

kao i ru¢ni mlinovi koji su se istakli po svojoj
estetskoj dopadljivosti i raznovrsnosti. Zasebni
deo postavke ¢inio je ambijent savremenog

Ruéni mlinovi za kafu.
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kafi¢a, gde se u odredeno doba dana mogla
popiti ekspres-kafa koju je sponzorisala
kompanija Zepter.

Cetiri ambijentalne celine do¢aravale su
posebne prilike i ambijente za ispijanje

kafe. Gradski i seoski kutak za ispijanje

kafe, postavljeni jedan naspram drugog vrlo
dobro su ilustrovali specifi¢nosti i razlike ovih
sredina. Veza kafe sa postojbinom, pokazana
je i kroz ozivljavanje orijentalnog kutka za
gledanje u Solju. Iako je u odnosu na grad,
kafa u selo stigla dosta kasnije, predmetima
iz zbirki Narodnog muzeja Zrenjanin docaran
je ambijent seoske kuhinje. Pre dolaska kafe,
a i kasnije u svakodnevnim prilikama, pila se
zamena za kafu napravljena od samlevene
pecene razi i nauta, dok je najpoznatija bila
cigura (komercijalni naziv: Divka, Frank),
dobijena mlevenjem pecenog korena biljke
vodopija (Cichorium intybus). Pre Drugog
svetskog rata bela kafa se obi¢no pravila od
taloga popijene crne kafe (tzv. soc) koji se
nalivao vodom, a kada provri dodavala se
kasicCica cikorije (Divka, Frank) i zatim tecnost
sipala u bokal da se ocedi. Ovako dobijena kafa
nazivala se Cigura. Zato su u okviru ove celine
izlozene kutije divke, Solje za belu kafu, i mlin.

Iz Zbirke primenjene umetnosti prikazan

je ambijent gradanskog salona u kome se
izmedu ostalog ispijala i kafa. U pitanju je
deo sedmodelne garniture zenskog salona

u stilu istoricizma i rokokoa, presvucenog
japanskom svilom koju krase japanski motivi.
Ambijent je bio obogacen predmetima poput
¢inije za bombone, posrebrenim mesinganim
kompletom za kafu u stilu secesije (ibrik,

Gradski salon.
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Seoska kuhinja.

Soljica i tacna) i drugim predmetima. U
gradanskim domovima saloni se od drugih
prostorija nisu mnogo razlikovali po svom
izgledu, koliko po nameni. Nakon obroka
prelazilo se u salon, gde su se vodili razgovori
uz ispijanje kafe, Caja, tople Cokolade i dr.

Iz Zbirke starije istorije izdvojena su tri ibrika
iz turskog perioda koji su deo stalne postavke
pomenutog odeljenja. Ibrici su na izlozbi bili
najstariji predmeti i upotpunjavali su pricu o
istorijskom putu kafe.

Posebno zanimljiva bila je rekonstrukcija
dela enterijera ¢uvene zrenjaninske kafane
,Kod Zive Madarice", koju je krajem
Sezdesetih godina proslog veka otvorio
otac dugogodiSnjeg saradnika i prijatelja
Muzeja, Save Madarova. Mnogi Zrenjaninci
i danas se secdaju ove kafane i ¢uvaju lepe
uspomene na nju. Na izlozbi ambijent je
rekonstruisan koris¢enjem autenticnih
predmeta iz nekadasnje kafane kao Sto su:

Ibrici za kafu iz turskog perioda.
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U kafani ,Kod Zive Madarice™ (rekonstrukcija dela
enterijera): Ivana Aradan, Branka Babi¢, Sava
Madarov, Vidak Vukovi¢ (direktor Muzeja).

I r e

Przionik za kafu.

Reklama za kafu (Severna straza 1931,
Istorijski arhiv Zrenjanin).
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kafanski sto, stolnjak, pribor za jelo, dzezva

za kafu, fotografije osoblja, gostiju i objekta.
Ljubaznos$¢u Save Madarova saznali smo i

na koji nacin se u to vreme za goste kafane

pripremala njihova nadaleko ¢uvena kafa.

Narocitu paznju posetilaca privlacio je
predmet koji je odslikavao znacaj kafe u
Zrenjaninu devedesetih godina XX veka. U
pitanju je przionik za kafu koji je odjednom
mogao da samelje i do 30 kg kafe. Pripadao
je porodici Kiréanski iz Zrenjanina, koja je
tokom devedestih godina drzala przionicu kafe
i prehrambenu radnju u kojoj se mogla kupiti
iskljuCivo domaca mlevena kafa. U Zrenjaninu
je tih godina postojao vedi broj privatnih
przionica, a prodorom velikih kompanija

i zauzimanjem trziSta manje trgovine su
nestajale.

Izlozbu je dopunjavao i vizuelni materijal u vidu
panoa i plakata na kojima su se nalazile karte
Evrope, Beograda, graficki prikazi trgovaca
koji su prodavali kafu kao i bogat reklamni
materijal i fotografije iz velikobecCkereckih i
petrovgradskih listova poput Wochennblatt-a,
Torontal-a, Banatskog Glasnika i drugih. Taj
reklamni materijal pokazao je na koji se nacin
kafa prodavala, gde se mogla popiti i po kojoj
ceni, u periodu od druge polovine XIX veka pa
sve do tridesetih godina XX veka, kao i koje su
to zamene za kafu bile trazene.

Izlozba Evropski put kafe izasla je iz

okvira standardne gostujuce izloZe jer je
zamisljena tako da seledi se iz mesta u mesto
istakne specifi¢nosti vezane za istorijat

kafe u odredenom mestu. Uz nezaobilazno

Reklama za kafu (Banatski glasnik 1927,
Istorijski arhiv Zrenjanin).
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prikazivanje istorijskog puta kafe i posStovanje
ostalih osnovnih principa izlozbe, to ostavilja
prostor za drugadiji i originalni pristup u
zavisnosti od spesificnosti konkretnog grada.

Zato je u pogledu koncepta i sadrzaja izlozba u
Zrenjaninu jedinstvena, i ne moze, a i ne treba,
da na svom daljem putu bude ponavljana u
istovetnom obliku. Izbor predmeta, uz druge
specificnosti, treba da pokaze znacaj i ulogu
kafe u gradu u kome bude gostovala.

Autor izlozbe je vlasnik kolekcije Radmilo Muli¢,
dok su koautori kustosi Muzeja, i to etnolog

i istoricar umetnosti, pa je tako u konceptu
izloZzbe do izrazaja doSla interdisciplinarnost.

Dizajn postavke je uradio Milan Grahovac
(akademski slikar), a graficki dizajn Dusan
Marinkovi¢ (akademski fotograf).

Tokom trajanja izlozbe odrzan je niz zanimljivih
radionica za decu Skolskog uzrasta na temu
kafe.

Izlozbu su videla 4234 posetioca, Sto pokazuje
visoku zainteresovanosti publike za ovu
izlozbu, a utisci su bili izuzetno pozitivni i kod
dece skolskog uzrasta.

Branka Babic¢
Ivana Aradan
Narodni muzej Zrenjanin

EVROPSKI PUT KAFE
RADIONICE ZA
DECU I MLADE

U okviru izlozbe: Evropski put kafe,
Pedagosko-informativna sluzba Narodnog
muzeja Zrenjanin organizovala je od 10. do

26. septembra likovne radionice za decu i
mlade, pod nazivom: Sta vidi$ i kako tumacis?
i Kompozicija. Autori i voditelji radionica bile su
Nevena Dujin Grkovi¢, kustos-pedagog i Ana
Sesto, pedagog na strucnoj praksi.

Radionice su se odrzavale u Salonu i Malom
salonu Muzeja, a sa obilaskom i tumacenjem
izlozbe trajale su najduze 90 minuta, odnosno
dva Skolska Casa. Radionice su obuhvatile
115 ucesnika nizeg i viSeg osnovnoskolskog
uzrasta.

Za rad u okviru radionica koristilo se nekoliko
vrsta materijala: papir za origami figure,
crtadi papir, suvi i uljani pastel, olovke, drvene
boje, crni markeri, plastelin). Eksponati na
izlozbi (npr. aparati za spravljanje napitaka
kakve do tada nisu videli) ve¢ po izgledu su
bili deci zanimljivi, a uz objasnjenje njihove
namene i nac¢ina upotrebe pobudivali su
interesovanje, te neki radovi o predmetima
odslikavaju estetski, a neki utisak o njihovoj
funkcionalnosti. Upotreba kafe za spravljanje
napitka koji je nadrastao sopstvenu vaznost

i postao drustveni fenomen, objasnjena je
deci tokom tumacenja izlozbe. Iako mnogi od
njih, po sopstvenom iskazu, nisu imali priliku

da probaju kafu, eksponate na izlozbi tretirali
su u svojim radovima kao likovne predloske
odvojene od namene.

Kreativna radionica bila je namenjena
ucenicima IV i V razreda. Pocinjala je
tumacdenjem izlozbe (u trajanju od petnaest
minuta) uz isticanje klju¢nih predmeta za
pripremanje kafe. Nakon tumacenja ucesnici
su dobili materijal za crtanje. Ideja je bila

da nacrtaju drvo kafe, izlozeno na pocetku
postavke, medutim, ono nije ostavilo snazan
utisak na ucesnike tako da su imali slobodu
da nacrtaju predmet koji im se najvise
dopao. Crtanje je bilo slobodno, odnosno
ucesnici nisu morali da nacrtaju potpuno
identican predmet, ve¢ da im on posluzi kao
inspiracija. U sledecoj planiranoj aktivnosti
ucesnici su imali priliku da izaberu Sta zele
da rade. Ponudeno im je oblikovanje Soljice
za kafu od plastelina ili izrada kamile origami
tehnikom. Vecina ucesnika je birala da pravi
kamilu jer je to za njih predstavljalo novinu

i veci izazov. S obzirom na to da kamila nije
jednostavna figura, ovaj deo radionice je
najduze trajao. Crtanje je kod dece doprinelo
razvijanju sposobnosti crtanja po modelu, ali
i sposobnosti unoSenja svoje improvizacije.
Origami i rad sa plastelinom su omogucili
deci da nauce nesto novo i da iskazu svoju
kreativnost.

Za uzrast od V do VIII razreda osnovne Skole

i u€enike srednjih skola orgaizovane su dve
likovne radionice pod nazivom: Sta vidi$ i kako
tumacis?, i Kompozicija.
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Dediji rad, radionica:
Sta vidis i kako tumacis?.

Deciji rad, radionica: Kompozicija.
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U prvoj je teziSte stavljeno na razvijanje
imaginacije, posmatranje zadatog i nadogradniju, te
dovodenje nadenih oblika u kontekst jedne price.
Polaziste je bio na izlozbi rekonstruisani ambijent za
proricanje sudbine iz Soljice, a sam ambijent, kao

i simboli i njihovo tumacenje na panoima, pobudili
su interesovanje dece. Uvod u prakti¢ni rad bila

je pri¢a o savetima Leonarda da Vincija da se u
mrljama koje su slu¢ajno nastale umetnik moze
inspirisati i na osnovu njih izgraditi svoju sliku, kao
i prica o pravcima moderne umetnosti kojima je
polaziste u iracionalnom (naveden je nadrealizam
kao primer). Umesto tumacenja obrisa u Soljici
kafe ucesnici radionice dobili su list hartije sa vec
otisnutim mrljama u kojima su prepoznavali obrise
predmeta i iscrtavali ih na slobodnom prostoru
papira, tako da su sadrzaj sliica na taj nacin
rasporedivali po zZelji i gradili svojevrsnu ,pri¢u u
slikama”.

Za drugu radionicu (Kompozicija), pedagog je u
uvodnom obilasku izlozbe u tumacenju isticao
kompozicione celine izlozenih predmeta - Soljice,
metalne kutije za kafu, grupisane ru¢ne mlinove,
pojedine predmete zanimljivih konstruktivnih
delova, kao i ambijente gradanskog salona, seoske
kuhinje i kafane. Segmenti izlozbe su analizirani kao
likovne kompozicije - deca su posmatrala i otkrivala
likovne elemente - ritam, ravnotezu, dominaciju.
Kada su pristupila prakticnom radu svako je imao
mogucnost da pred odabranom grupom predmeta
napravi skicu ili ceo rad. Svaki ucesnik radionice
odlucio se za jednu ili obe teme.

Ucesnici ove dve likovne radionice bili su ¢lanovi
likovnih sekcija zrenjaninskih osnovnih Skola.
Radionice nisu imale za cilj popularizaciju kafe,
vec razvijanje zapazanja, imaginacije i izraz kroz
slikovnu deskripciju (pronalazenje odredenih figura
u mrljama i njihovo dovodenje u uzajamnu vezu
Ciji je krajnji cilj strip-pri¢a), odnosno uocavanje

i prenosenje/variranje kroz li¢ni izraz likovnih
aspekata izlozenog materijala (primena nacela
kompozicije u sopstvenom likovnom iskazu sa
polazistem u uocavanju uspelih kompozicionih celina
na izlozbi).

Izbor radova sa radionica ucestvovao je na izlozbi
dedijih radova u vec tradicionalnoj formi ,Odjeci” u
Holu Muzeja u novembru 2014.

Nevena Dujin Grkovi¢
Ana Sesto
Narodni muzej Zrenjanin
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IZLOZBA SLIKA DANILA VUKSANOVICA

U Galeriji Atrijum Biblioteke grada Beograda,
od 12. do 31. marta 2014. godine odrZana je
izlozba slika Danila Vuksanovi¢a pod nazivom:
Impresum, koja je pokazala Sirinu autorovih
interesovanja, kao i uklapanje u savremene
likovne koncepcije.

Bile su izlozene 24 slike nastale tokom 2012. i
2013. godine, radene kombinovanom tehnikom
na platnu, sa inkorporiranim starim knjigama
koje su privezane kanapom za platno. Na taj
nacin knjiga je postala likovni element i deo
slike. Cetiri oslikane knjige bile su izloZzene u
vitrinama.

Vuksanovic sliku gradi hitrim potezima,
teksturom, kolazima, rukopisima i zapisima,

a u njihovom fokusu su knjiga i pismo. Nazivi
slika ukazuju na poruke i aluzije na savremeni
trenutak u danasnjem drustvu.

Slozena ikonografija slike i smelo povezivanje
knjiga i njihovo sklapanje u asocijativne
celine obelezje su umetnikovog osobenog
promisljanja i imaju simboli¢no znacenje.
Kombinovanjem tehnika i postupaka autor
otkriva nove efekte i stvara slike neobic¢ne
poetike. Njegov crtez je ekspresivan a slike

Deo izlozbe.
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su slojevite, re¢nikom savremenog znakovnog
jezika izrazavaju subjektivne refleksije na
svet sadasnjice. Znalacki gradene kompozicije
odlikuje ritam planova intenzivnih tonova u
fragmentima na pozadini Sirokih koloristickih
zona. U nizu slika u kombinaciji akrila, kolaza
i peska dominira registar crvene, bele i plave
boje.

Simboli¢ne predstave slika zasnovane su
na repertoaru znakova savremene urbane
realnosti.

Danilo Vuksanovic¢ je diplomirao na smeru
grafike, a magistrirao na crtezu, na Akademiji
umetnosti u Novom Sadu. Clan je ULUV-a

i ULUS-a. Imao je 36 samostalnih izlozbi,
ucestvovao je na vise kolektivnih izlozbi i
dobitnik je viSe nagrada u zemlji i inostranstvu.
Bavi se likovnom kritikom. Radovi mu se
nalaze u zbirkama u zemlji i inostranstvu. Radi
kao konzervator-restaurator u Galeriji Matice
srpske u Novom Sadu.

Ivanka Lazovié
Galerija Atrijum, Biblioteka grada Beograda

Danilo Vuksanovi¢ i Ivan Tasovac,
ministar kulture i informisanja.

Deo izlozbe.
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PETAR GAJIC:
IZLOZBA LIKOVNIH
RADOVA I OBJEKATA

Samostalna izlozba likovnih radova i objekata
pod nazivom Apama - intacta '41 - '14,
Sabackog umetnika Petra Gaji¢a odrzana je
od 3. do 23. oktobra 2014. godine u Gradskoj
galeriji Mostovi Balkana u Kragujevcu.

Na svojoj desetoj samostalnoj izlozbi, ne
slucajno, umetnik se opredelio za likovne
radove i objekte. Metafori¢nost naziva izlozbe
,nedirnuta drama" u periodu 1941-2014.
stvara asocijaciju na nemile dogadaje koji su

se pre viSe od sedam decenija, u oktobru 1941.

godine, odigrale u Kragujevcu koji je od tada
prerastao u pravi simbol stradanja i patnje.
Neprekinuta unutrasnja drama i ¢injenica da
¢e se svojim delima predstaviti u nasem gradu
u oktobru, autoru nije ostavila nikakvu dilemu
oko koncepta izlozbe.

Dramu postojanja Gaji¢ izrazava svojim
likovnim rukopisom preko vec¢ postojecih
realnih predmeta i materija koji su pretpreli
odredene promene i razaranja. Univerzalnost
te drame podvucena je i u samom nazivu
izlozbe u kome su iskoris¢ene reci iz dva
klasi¢na jezika, grckog i latinskog. Autor koristi
razlicite vrste materijala kako bi podvukao
njihovu interakciju, medusobno dejstvo, bas
kao sto se dogada i sa jedinkama u drustvu.
Poput novih realista Gaji¢ nalazi izraz u realnim
objektima, eksperimentisuéi sa znacenjima
predmetnog sveta. Direktno koristi materijale

i gotove predmete iz sredine poput noZeva,

Petar Gajic¢

drvenih lajsni, varjaca i slicnih objekata.

On intervenise na njima u nameri da ukaze
na drustvene uzroke i posledice. Ugledajudi
se na nove realiste, on ne pristupa objektu

ni kao skulpturi ni kao slici. Preokupiran je
antipodima kao Sto su materijalno i duhovno,
racionalno i emotivno, uspon i ponor. Umetnik
introspektivnom metodom pokusava da
dokuci poslednje sacuvane tajne ljudske duse,
nevidljive nekropole, unutrasnje strahove

i turbulencije, pojedinca i kolektivnog Ja,
nase emotivne reakcije i se¢anje na spoljne
podsticaje i dogadanja u savremenoj civilizaciji,
podsticuci nas da tezimo svetlosti, mudrosti i
duhovnom uspenju.

Petar Gaji¢ je diplomirao i magistrirao na
Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu,

na odseku za slikarstvo, u klasi profesora
Slavoljuba Cvorovi¢a. Fakultativno je izu¢avao
grafiku na grafickom odseku u klasi profesora
Mileta Grozdanica. Do sada se javnosti Gaji¢
predstavljao crtezima, grafikama, kolazima.

Katarina Babic
Spomen-park Kragujevacki oktobar



Istaknuti italijanski graficar Roberto Danineti,
koji je vec izlagao u Subotici i Beogradu,
Kragujevackoj publici se predstavio svojom
devetom samostalnom izlozbom radova,
odrzanoj od 5. do 15. maja 2014. godine u
Gradskoj galeriji Mostovi Balkana.

DPanineti je diplomirao na temi Stamparske
tehnike drvorez i Stampa, pa stoga nimalo
ne iznenaduje to Sto je odlucio da se nasoj
javnosti predstavi upravo drvorezima i
linorezima. Grafike i ilustovane knjige
izradene su u danas pomalo zapostavljenim
tradicionalnim tehnikama visoke Stampe.
Autor svoj umetnicki kredo izgraduje
antipodima poput celine i praznine, realnosti
i fantazije. Grafike su liSene perspektive koja
je samo nagovestena postavljanjem bojenih
oblika. Dela karakteriSu vizuelne i figuralne
metamorfoze, svedenost oblika, simbola i
njihovo umnozavanje, preklapanje ravnih i
prodiranje u povrsine boja. Figure i konture
lica ljudskih tela dati su samo fragmentarno i u
linijama.

Prema sopstvenim recima autora inspirisu
nada i iluzija da ¢e u hodu po lavirintima,

i tom traganju za centrom ,unutrasnjim
elementom" zaista i otkriti makar deli¢
sustine sveta i Coveka u njemu. Danineti je
zaokupljen temama poput ljudskih lica koja
su najeksplicitniji izrazi duse, trenutnih misli
i osecanja jedinke, unutrasnjeg Ja. Prolazak
kroz lavirint podrazumeva kretanje prema
cilju, dolazak do sredista i ponovno vracanje.
Metaforicki te tri faze se mogu oznaciti kao
oslobadanje, primanje i povratak, odnosno
resenje problema i ostvarenje zelja. Spiritualni
magic¢ni obrazac koji pomaze da se uspostavi
kontakt sa ,viSim Ja“ i da se eliminiSu svi

ROBERTO DANINETI:
IZLOZBA GRAFIKA

Roberto Banineti

strahovi i blokade, da pobedi duhovno nad
materijalnim, razum nad instinktom, znanje
nad silom, ve¢no nad prolaznim.

Roberto Panineti je diplomirao na Akademiji
lepih umetnosti Brera u Milanu. Predavao je na
predmetu graviranje na Bakusu pri Akademiji
Brera u Milanu (Bacchus, Brera), zatim u
periodu 2005-2008 na predmetu Stamparske
tehnike na ACME, akademiji u Milanu, kao i

na Akademiji lepih umetnosti u Lodu (Poljska)
2005. Radio je kao asistent kod profesora D.
Kaca na medunarodnom letnjem kursu KAUS u
Urbinu, gde je vodio i Medunarodni letnji kurs
o0 umetnosti graviranja. U skolskoj 2013-2014.
angazovan je kao predavac na Institutu lepih
umetnosti u Verceliju. Uvrsten je u Godisnje
imenike gravera u Banjakavalu, opstini Raveni
(Bagnacavallo, Ravenna, Emilia-Romagna) u
Italiji.

Izlagao je na brojnim kolektivnim izlozbama u
Italiji, ali i u Kazanu (Rusija), Kijevu (Ukrajina),
Beogradu i Subotici (Srbija), Vilnusu i Siluvi
(Litvanija), Garani (Rumunija), Lodu i Poznanju
(Poljska), Valensiji (Spanija), Bad Herfeldu
(Nemacka), Daegu (Juzna Koreja), Danskoj i
drugim zemljama.

Panineti je jedan od ucesnika u radu likovne
kolonije: Sicevo 2014, a svoje radove je
predstavio na 15. Medunarodnoj izlozbi malih
grafickih formi u Lodu (Poljska), zatim u
Ateljeu Emprijente u Luksemburgu, u Baurojtu
(Bavarska), u Lajpcigu u okviru tamosnjeg
Sajma knjige, kao i u Firenci i Rimu.

Katarina Babi¢
Spomen-park Kragujevacki oktobar

61



IZLOZBA SLIKA
DUSANA MIKONJICA

Iziosba slika, slikara i graficara Dusana
Mikonji¢a, pod nazivom: Ziveti svoj san ili o
slikarevoj tajni i potrazi za njom, odrzana je u
Galeriji Atrijum Biblioteke grada Beograda od
30. aprila do 15. maja 2014. godine.

Izlozeni su radovi razliCitih formata nastali u
periodu od 2005-2013. godina, slikani u tehnici
ulja na papiru. Odlikuje ih prelamanje Sirokih,
brzih i slobodnih poteza cCetke i prefinjene

boje ovog izrazitog koloriste i pesnika palete.
Na pejzazima, portretima i apstraktnim
kompozicijama isti¢e se impresionisticka
atmosfera treperave svetlosti, mreza suptilnih
linija i izraZzajnost odluc¢nih gestova.

Dusan Mikonji¢ je diplomirao i magistrirao
na Akademiji likovnih umetnosti u Beogradu.
Clan je ULUS-a od 1965. godine. Izlagao je
na 15 samostalnih i mnogobrojnim grupnim
izlozbama u zemlji i inostranstvu. Dobitnik ja
brojnih nagrada. Njegovi radovi se nalaze u
kolekcijama Narodnog muzeja u Beogradu,
Muzeja savremene umetnosti u Beogradu,
Galerije Grafickog kolektiva u Beogradu,
Narodnog muzeja i Galerije savremene
umetnosti u NisSu, Kolekciji manastira Hilandar,

Slike Dusana Mikonji¢a

Dusan Mikonji¢

Otvaranje izlozbe

Kolekciji grada Ksanti u Grékoj, Sinagva

u Tokiju, Kolekciji Nacionalne Galerije u
Stokholmu i u drugim galerijama i privatnim
kolekcijama u zemlji i inostranstvu. Svojim
stvaralastvom zauzima istaknuto mesto na
srpskoj savremenoj likovnoj sceni. Dosledan
klasi¢nim medijima i svojoj likovnoj poetici
izrazava se kroz sliku, crtez i grafiku.

Ivanka Lazovic
Galerija Atrijum Biblioteke grada Beograda
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Ivana Bukovac

Otvaranje izlozbe.

Slike Ivane Bukovac.

ICOM Srbija, 2014.

IZLOZBA SLIKA
IVANE BUKOVAC

Prva zlozba Ivane Bukovac u Srbiji, pod
nazivom: Zid seéanja, priredena je u Galeriji
Atrijum Biblioteke grada Beograda, od 23.
septembra do 10. oktobra 2013. godine.

Autorka je izlozila najnovije radove koji ¢ine
portreti frontalno naslikanih Zena u slikovitim
narodnim nosnjama, izraZzajnog i toplog
kolorita sa zagonetnim izrazima lica i stati¢cnom
pozom, ostavljajuci utisak jedne vojske i
jednog naroda.

Narocita paznja posvecena je odedi koja je
znacajni kulturni fenomen vezan za drustvo

i za samog pojedinca, a ujedno svedoci o
elementima Zivota kroz istoriju. Narodna
nosnja se uklapa u sliku odredenog kraja

i predstavlja jedan od dometa narodnog
stvaralastva. Slike Ivane Bukovac potvrduju da
je bogata narodna nosnja bila i ostala trajna
inspiracija umetnika.

Na slikama, narodna nosnja je slikarski
istrazena do najmanjih detalja kao jedno
od karakteristi¢nih obelezja koje odreduje
etnicki identitet osobe i njenu pripadnost
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Slike Ivane Bukovac.

jednom narodu. Njena funkcija je da ukaze

na drustveni, socijalni status, odredeno
geografsko podrucje i epohu. Tako nosnja na
zenskim portretima dobija karakter uniforme i
podseca nas na bogatu srpsku tradiciju.

Zenski likovi predstavljeni su u tradicionalnoj
elegantnoj odedi, bogato ukrasenoj vezom i
Cipkom sa rafiniranim detaljima tradicionalnih
nosnji. Upotreba frontalnog Zenskog portreta
podseca na drevne ikone vizantijske tradicije
ali prikazane na savremeni nacin. Ivana slika
sa raskoSnom paletom boja i pokazuje da ih
vesto koristi. IzraZen je interes za pedantno
izvedene detalje, posebno na vezu i Cipki, Sto

¢ini da njene slike deluju prefinjeno i precizno.
Likovi Zzena ostavljaju utisak spokoja i mira.

Autorka cesto koristi razne motive iz narodne
tradicije, kao Sto je smiljevac - zenska kapa
oki¢ena starim metalnim novcem, koji mlada
nosi na vencanju. Izrazena je i primena cvetnih
motiva, raznobojnog veza, filigranski do detalja
naslikane bele cipke i nakita sa nizovima
novcica koji prikazuju materijalno stanje
devojke.

Poseban segment izlozbe predstavljaju

radovi isheklani od kose razliCitih osoba, koji
izrazavaju i simbolizuju odnos izmedu secanja i
ljudi koji su deo njega.

Koncept izlozbe zasniva se na povezanosti
kolektivhe memorije i identiteta i povratak
elemenata tradicije koja karakterise jednu
naciju.

Ivana Bukovac je rodena u Krusevcu ali Zivi

i stvara u Italiji. Diplomirala je na Odseku
slikarstvo, u klasi profesora Karla Di Raka,

na Akademiji likovnih umetnosti u Veneciji.
Imala je tri samostalne izlozbe u Italiji, a
izlagala je na brojnim kolektivnim izlozbama

u inostranstvu. Dobitnik je prve nagrade na
Internacionalnom konkursu slikarstva u Gorici i
nagrade banke Casa di risparmio di Venezia.

Ivanka Lazovié
Galerija Atrijum Biblioteke grada Beograda
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Nauéno-umetnicki projekat pod nazivom:
Ziveti proélost - srpska srednjovekovna
gastronomija, Artis centra iz Beograda,

koji krajem 2014. godine ulazi u petu

godinu trajanja, bavi se prouc¢avanjem dela
nematerijalnog nasleda u cilju saznavanja

i razumevanja elemenata, karakteristika i
specificnosti ishrane u srednjevekovnoj Srbiji,
ali i otkrivanja i kreiranja sredstava, nacina i
metoda za primenu stecenih znanja u turizmu,
primenjenoj umetnosti, dizajnu i drugim
srodnim kreativnim disciplinama.

Projekat se temelji na analizi ikonografskih
predstava hrane i obedovanja u srpskoj
srednjovekovnoj umetnosti, a u meduvremenu
je dobio kompleksnu multidisciplinarnu
dimenziju zahvaljujuci istrazivackom timu

koji Cine strucnjaci iz razliCitih oblasti. Tako

se od prvobitne namere da se prouci privatni
Zivot na tlu srpskih zemalja u Srednjem veku,
uz koriS¢enje podataka i informacija iz sfere
likovne umetnosti i knjizevnosti, doslo do prve

ICOM Srbija, 2014.

KAKO SKUVATI ISTORIJU

Svadba u Kani (Kaleni¢, XV. Vek).

izloZzbe koja je pod nazivom ,Gozba" u oktobru
2014. realizovana u Galeriji nauke i tehnike
SANU.

Ideja o projektu zacela se u zimu 2009. kada
sam bila pozvana da kao strucni konsultant
pomognem u realizaciji bozi¢nog editorijala
magazina ,Blic zena". Nisam ni slutila da ¢e
predlog da se umesto uobicajenih suvih Sljiva,
oraha i badnjaka, predstavi srednjovekovna
vladarska trpeza, predstavljati pocetak novog
projekta. Sva pitanja koja sam zajedno sa
sjajnim timom popularnog nedeljnika za zene
tada razmatrala naterala su me da zaronim

u raznovrsnu literaturu. Porazavajuce je bilo
saznanje da nisam nasla gotovo niSta na temu
srednjovekovne ishrane, ili da budem sasvim
precizna, nisam nasla ono Sto bi se moglo
prihvatiti kao odgovor dobijen temeljnim
prouc¢avanjem materije. Domaca nauka se
najvec¢im delom bavila keramickim i drugim
posudem iz predmetne epohe, a malobrojni
tekstovi o ishrani sadrzavali su puko nabrajanje
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Direktori regionalnih muzeja na kulinarskoj radionici
~Srpska srednjovekovna gozba”.

razli¢itih namirnica i njihovo poreklo. Sve u
svemu, prilicno ,mrsavo" stivo kada se ima u
vidu cinjenica da je Srednji vek specificno doba
koje karakteriSe mnostvo protokola, tabua,
strahova, simbolizma, alegorija, kao i doba u
kome je hrana bila sve, samo ne hrana kako je
danas dozivljavamo. Dodatno istrazivanje na
ovu temu likovne grade, kao i komparativne
analize srednjevekovne evropske umetnosti i
gastronomije, utvrdile su me u uverenju da je
gastronomsko naslede srednjovekovnih srpskih
zemalja oblast koja zasluzuju neuporedivo
vecu paznju od one koja joj je pridavana do
sada. Tako su u zimu 2010. godine postavljeni
temelji projekta, a naredne godine su pokazale
u kakvu se sloZzenu materiju upustio tada
malobrojni tim Artis centra, na ¢ijem celu sam
se nasla kao autor i rukovodilac projekta.

Istrazivanja likovne i knjizevne grade, kao
polazna osnova, prosirena su tokom 2010.

i 2011. istrazivanjima u oblasti trpeznog i
keramickog posuda za kuvanje i tehnika
kuvanja, a timu se prikljucila mr Biljana
Dordevié¢, etnoarheolog (Narodni muzej,
Beograd). U meduvremenu je postalo jasno
da ¢e pravilno razumevanje i objasnjenje
gastronomskog nasleda biti veoma tesko bez
bar delimi¢ne rekonstrukcije jela, svakodnevnih
i za posebne prilike, koja su se pripremala u
Srednjem veku. Tako je projekat prosiren i
na eksperimentalne rekonstrukcije hrane, sto
je moglo da se realizuje zahvaljujuci ucescu
NebojSe Stamenovica, dugogodiSnjeg kuvara
u manastiru Hilandaru, i Skole kuvanja ,II
Primo" iz Beograda. U ovoj etapi projekta
postala je jasna i izuzetna vaznost namirnica,
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Eksperimentalna rekonstrukcija pogace iz Rasa sa
studentima Odeljenja za arheologiju Filozofskog
fakulteta (Beograd, maj 2013).

njihovo poreklo i svojstava, i to pogotovu onih
koje su poticale sa naseg tla. Shodno tome
timu su se pridruzili dr Ksenija Borojevic,
paleoetnobotanicar (Univerzitet Masecusets,
SAD) i Aleksandar Medovi¢, arheobotanicar
(Muzej Vojvodine, Novi Sad). Tokom 2014.
godine timu su se pridruzili Olja Maglovski,
istoricar (Muzej grada Novog Sada, Novi Sad)
i Aleksandra Savi¢, biolog (Prirodnjacki muzej,
Beograd).

Prvi rezultati istrazivanja u okviru projekta
prikazani su strucnoj javnosti tokom
konferencije ICOM ICR ,Dom i ognjiste:
Regionalni muzeji i gastronomsko naslede" koja
je odrzana u Srbiji od 23-28. septembra 2012.
Zvanic¢nom otvaranju konferencije prethodila
je radionica ,Srpska srednjovekovna gozba" u
Skoli kuvanja , Il Primo® u Beogradu, u okviru
koje su 23 direktora regionalnih muzeja iz
Citavog sveta pripremili banket zasnovan na
nasim eksperimentalnim rekonstrukcijama.
Nasa saznanja u oblasti srpskog
srednjovekovnog nasleda predstavila je 23.
septembara u zvanicnom delu konferencije
istoricarka umetnosti Jelena Andelkovi¢ Grasar
iz Arheoloskog instituta u Beogradu. Od jeseni
2012. projekat ima i punu podrsku ICOM ICR-a.

Od posebne vaznosti za dalji tok istrazivanja
bili su znacajni arheoloski nalazi. Nazalost,
osim u izuzetnim slucajevima, malo je paznje
poklanjano srednjovekovnom arheoloskom
materijalu koji bi upotpunio nasa znanja o
gastronomiji srpskih zemalja u ovoj epohi.
Jedan od takvih dragocenih nalaza svakako
je fragment okamenjene pogace koji su



Tamara Ognjevi¢ predstavlja projekat na Uneskovoj
konferenciji (Barselona, juni 2014).

otkrili dr Marko Popovic¢ i njegov tim na
lokalitetu Ras-Gradina pocetkom 21. veka.
Zahvaljujuci analizi koju je napravila dr Ksenija
Borojevi¢, u prolec¢e 2013. rekonstruisali

smo srednjovekovnu pogacu u saradnji sa
diplomcima i postdiplomcima sa Odeljenja za
arheologiju Filozofskog fakulteta u Beogradu.
Tokom 2012. i 2013. godine pored terenskih
istrazivanja na podrucju Starog Rasa,
Sopocana, Studenice, Sjenice i Pestera,
odrzano je vise predavanja i eksperimentalnih
rekonstrukcija, kako u Beogradu tako i Sirom
Srbije. Projekat je dobio sopstveni blog The
Feast!, a team building radionice za najsiru
kulturnu publiku su postale kljucni alat u
procesu disemenacije i samoodrzivosti.
Posebno smo ponosni na ¢injenicu da su

nasa istrazivanja stvorila bazu za svojevrsno
umrezavanje sa muzejima, kulturnim centrima,
galerijama, fakultetima, ali i turistickim
agencijama, uglednim restoranima, popularnim
festivalima i sajmovima. Najsiroj kulturnoj
publici smo se predstavili na jesenjem Mikser
Food Design festivalu 2013, Sto je otvorilo
posebno polje interesovanja restorana

i proizvodaca hrane za rezultate nasih
istrazivanja. U jesen 2013. smo u saradnji

sa Centrom za kulturu ,,Gradac” iz Raske,
Mesnom zajednicom Zena i etno-restoranom
,Cakmara” rekonstruisali srednjovekovne pite
sa sirom i mesom, te odrzali izuzetno poseéeno
predavanje u galeriji Centra za kulturu
~Gradac”. Od 2013. projekat je dobio i podrsku
Ministarstva kulture i informisanja Republike
Srbije.

1 Adresa bloga The Feast: http://
artiscenterthefeast.blogspot.com/p/o-projektu.html

Kako se projekat sukcesivno razvijao postajalo
je sve jasnije da gastronomija i prateci kulturni
obrasci zahtevaju poseban, multidisciplinarni
pristup, pa je nastanak nove, sinteticke
naucne discipline bio logic¢an ishod. Pojam
gastroheritologija upotrebila sam prvi put
2013. godine u jednom tekstu objavljenom u
dnevnom listu Politika. Rec je o metodi koja
sintetizuje specijalisticka znanja iz istorije,
istorije umetnosti, arheologije, antropologije,
etnoarheologije, gastronomije i srodnih
disciplina, sa ciljem da se dobije celovita slika o
istoriji ishrane i kulturi obedovanja u proslosti.
Nastavili smo sa sistematicnom upotrebom
ovog pojma jer najpreciznije definise

predmet naseg projekta. Posebno zanimanje
strucne javnosti ovaj novi pojam izazvao je

na konferenciji Uneska: 3rd International
Conference UNITWIN UNESCO ,Chair Culture,
Tourism, Development”, odrzanoj od 16. do
20. juna 2014. u Barseloni. U saopstenju sa
naslovom: Ukus proslosti kao izazov modernog
gastro turizma, predstavila sam projekat

i mogucnosti njegove primene u kreiranju
autenticnih proizvoda u okviru tzv. kulturnog
turizma, koji bi promovisali spomenike pod
zastitom Uneska na teritoriji Srbije (Stari

Ras, Studenica, Sopocani) i srednjovekovno
gastronomsko naslede, angazujudi pri tom
lokalnu zajednicu. Na predlog 360 kolega, iz
46 zemalja Sveta, pojam gastroheritologija

je uvrsten u Uneskovu deklaraciju donetu u
Barseloni.

Tokom 2014. godine ostvarili smo izuzetno
dobru saradnju sa Departmanom za
gastronomiju Prirodno-matematickog
fakulteta u Novom Sadu, i prvi put u proces
disemenacije uveli izabrane restorane

i poslasticarnice, ali i male proizvodace
organske hrane i pi¢a. Muzej grada Novog
Sada je na medunarodnom poljoprivrednom
sajmu u Novom Sadu predstavio nasu
eksperimentalnu rekonstrukciju viteskog
mocnog hleba panforte, u cijoj je recepturi
prvi put upotrebljen Secer, a gostovali smo i
na konferencijama o ishrani: ,Vitki i zdravi®
u Beogradu, i ,Food Talk" na Salasu 137,
koje je organizovala Color Press Grupa.
Predavanja i eksperimentalne rekonstrukcije
su u 2014. organizovane u Valjevu, u saradnji
sa Narodnim muzejem, i u Novom Sadu
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Naslovna strana kataloga izlozbe ,Gozba"
(Beograd, oktobar 2014).

Publika u Muzeju grada Novog Sada proba panforte
rekonstruisan u poslastic¢arnici ,Vremeplov"(Novi
Sad, januar 2014).

Rekonstrukcija marcipana sa studentima
kulinarstava sa Odeljenja za gastronomiju PMF-a
(Novi Sad, maj 2014).

Otvaranje izlozbe ,Gozba"“ u Galeriji nauke i
tehnike SANU (Beograd, oktobar 2014).

gde su nam domacdini bili Galerija Matice
srpske i Spomen-zbirka Pavla Beljanskog. U
poslednjih godinu dana upuceno nam je vise
regionalnih i medunarodnih poziva za saradnju
i prezentaciju metode koja je nastala u okviru
projekta.

Zahvaljujucdi postignutim rezultatima kolege
nas smatraju liderima u ovoj specificnoj oblasti
istrazivanja i popularizacije nematerijalnog
kulturnog nasleda, pa smo vec¢ od jeseni
2013. angazovani kao konsultanti u srodnim
temama. Tako nas je na primer autorski

tim izlozbe ,Slatki trag proslosti* iz Muzeja
grada Novog Sada pozvao da kao recenzenti
i stru¢n savetnici pomognemo u realizaciji
ove zanimljive izlozbe o istorijatu poslastica
na tlu Novog Sada, koja je odrzana krajem
2013, odnosno pocetko. 2014 godine. Bili
smo konsultanti i na projektu rekonstrukcije
neolitskog piva na manifestaciji Vinca 2013,
kojom je rukovodila dr Ksenija Borojevic.

U svojstvu strucnih saradnika pozvani smo
takode da ucestvujemo u projektima koji

se bave istorijom privatnog Zivota, a Ciju
realizaciju Narodni muzej u Krusevcu planira
za 2015. godinu. Izuzetnu saradnju imamo i
sa Muzejem ,Ras" (Novi Pazar), Zavicajnim
muzejem Zupe (Aleksandrovac), kao i sa
privatnim muzejima kao Sto su: Muzej
plelarstva i vina ,Zivanovic¢" i Muzej kuglofa
i kolaca ,Gea" iz Sremskih Karlovaca, sto
projekat ukljuc¢uje u jednu sasvim novu, danas
veoma aktuelnu oblast promocije kulturnog
nasleda.

Interesovanje i podrska brojnih kolega i
institucija sa kojima saradujemo od vitalnog
su znacaja za razvoj projekta, ali pre svega
smo zahvalni Narodnom muzeju u Beogradu
koji je medu prvima shvatio i podrZzao nasa
istrazivanja.

Bez pomodi i podrske kolega bila bi takode
nemoguca i realizacija prve izlozbe koja je
pod nazivom ,Gozba" odrzana od 15. do

30. oktobra 2014. u Galeriji nauke i tehnike
Srpske akademije nauka i umetnosti. Ova
multimedijalna izlozba zamisljena kao
svojevsrna inscenacija srednjovekovne
vladarske kuhinje i trpeze, predstavlja sintezu
starog i novog, proslosti i sadasnjosti. Pored
tridesetak originalnih predmeta koje su



za izlaganje ustupili Narodni muzej u Krusevcu i Muzej ,,Ras"

iz Novog Pazara, kao i reprodukcija odgovarajucih fresaka i
minijatura, na izlozbi su se mogli videti i predmeti iz privatne
kolekcije etnoarheologa Biljane Dordevic, a zahvaljujudi
partnerima iz Centra za kulturu ,Gradac” iz Raske etnografski
predmeti s kraja XIX i poCetka XX veka iz privatne zbirke Zorana
KoSanina. Primere hrane ,na tragu srednjovekovnih obrazaca"
napravili su poslasti¢arnica ,Vremeplov" (Novi Sad), PrSutara
LAGM" (Mudevat na Zlatiboru), Dragana Caldovi¢ iz ,,Action pro",
proizvodaci hleba ,Bellos natura“, vinarija ,,Despotika®, radionica
ulja ,All nut®, restoran ,Radost fina kuhinjica" iz Beograda i ,Kuéa
caja" iz Nisa.

Povezujuci srednjovekovno posude za kuvanje iz Rasa sa onim

iz nedavne proslosti, izgled ognjista, zacinsko bilje, suve gljive,
posude u prostoru aranziranom kao kuhinja, pokusali smo da
pokazemo dugotrajnost i kontinuitet odredenih oblika, pojava i
obarazaca u srpskom gastronomskom nasledu. Istovremeno, to
je bio nacin da prikazemo Sta je sve, potisnuto industrijalizacijom
hrane, nestalo iz nasih kuca i tanjira, Sto je ujedno promenilo
nacin obedovanja, pa i ukupni dozivljajaj i znacenje hrane.

U trpezarijskom delu izloZzbe, pored inscenacije vladarske trpeze

i prikazivanja originalnog posuda i escajga otvorili smo i prostor Radionice oslikavanja svile i stakla
. . . (izlozba ,,Gozba").

za radove savremenih umetnika, nastale na tragu srednjovekove

estetike ovog podneblja. Naime, projekat od prvog dana ima

i svoju umetnicku dimenziju, jer je jedan od njegovih ciljeva

da saznanja do kojih dolazimo ne ostanu hermetizovana na

stranicama strucnih ¢asopisa, knjiga i drugih publikacija, vec

da pokusamo da iniciramo procese u kojima c¢e ta saznanja biti

korisna za najsiru kulturnu javnost. Stoga smo ulozili napor

da saznanjima proisteklim iz nasih istrazivanja inspiriSemo

umetnike, posebno one koji se bave primenjenom umetnoscu.

Tako su Ivana Rackov (keramika), Olja Milunovi¢ (dizajn tekstila)

i Jelena MiloSevi¢ (dizajn stakla) s nama prakti¢no od prvog

dana, a njihova originalna dela inspirisana srednjovekovljem daju

posebnu, kreativhu dimenziju projektu. Ovim umetnicama su

se na izlozbi prikljucile i Nevena Arsi¢ (dizajn nakita), Valentina Inscenacija vladarske trpeze na

Dimitrov (dizajn tekstila), Milica Josimov (vajarstvo), Dragana izlozbi ,Gozba".

Zigi¢-Rodi¢ (dizajn aksesoara), Miroslava Jovanovié¢ (dizajn

predmeta od koze) i Jelena Damnjanovi¢ (grafi¢ar). Zanimljivo

je s kakvom lako¢om je publika prihvatila ovaj neuobicajeni

spoj starog i novog, tretiraju¢i moderna umetnicka dela na

tragu srednjovekovnih obrazaca i estetike (slikana svila,

staklo, posudna keramika, nakit u obliku ¢ackalica i viljuski,

redizajnirane bosce i dr.) kao jedinstvenu celinu sa objektima iz

proslosti.

IzloZzbu su pratili i najrazlicitiji programi, od predavanja i
prezentacija do umetnickih i kulinarskih radionica. U saradnji

sa kustosima Galerije nauke i tehnike uspesno smo sproveli
individualno vodenje kroz postavku, Sto je uobicajena praksa kod

) = o e o } - Predavanje Biljane Dordevi¢ na
Artisovih izlagackih programa. Izlozba i prateci programi su bili izlozbi ,,Gozba".
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izuzetno poseceni, a interesovanje publike i
medija kakvo se nije moglo pretpostauviti.

Za dalji razvoj projekta od izuzetnog je
znacaja podrska Nacionalnog komiteta
ICOM-a Srbije, pogotovu kada se ima u vidu
da planiramo regionalno povezivanje unutar
balkanske gastroheritoloSke topografije. S tim
ciljem ¢emo se truditi da izlozba ,Gozba" u
razli¢itim formama (izlozba, publikacija, video-
zapis, predavanja) u nastupaju¢em periodu
putuje po zemlji, regionu i Evropi. Nase prvo
gostovanje treba da se realizuje u maju 2015.
na Univerzitetu Kembridz u Engleskoj gde
smo pozvani da predstavimo projekat. Pozive
smo dobili i iz Pariza i Brisela, a kreativni
obrasci gastroheritologije zanimljivi su i nasim
kolegama iz Nemacke, Slovenije i Rusije.

case study 1:

kao hrana

Hrana govori sve jezike, a njeno poreklo,
shvatanje, nacin pripreme i konzumacije
nesumnjivo imaju posebno mesto, kako u
nasledu, tako i u aktuelnim trendovima ljudske
civilizacije. Kakve potencijale sa sobom hrana
nosi uverili smo se tokom protekle cetiri
godine, kada nam se tokom rada u okviru
projekta svakog dana desavala ona stara
poslovica po kojoj ,knjiga knjigu otvara".

Od svih kulinarskih recepata, prema nasem
dosadasnjem iskustvu, ,kuvanje istorije" se
pokazalo kao najvedi delikates.

Tamara Ognjevié
Artis Centar, Beograd

Tamara Ognjevic
ISTORICAR UMETNOSTI |
GASTROHERITOLOG

rana kao Bog

Najava predavanja Tamare Ognjevic
(konferencija ,Vitkost i zdravlje”, Beograd, februaru 2014).
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ISTRAZIVANIA

MOJSINJSKO-POSLONSKOG KOMPLEKSA

Projekat multidisciplinarnih istraZivanja
Mojsinjsko-Poslonskog kompleksa, posle
izvedenih pripremnih aktivnosti, od 2009.
godine realizuje Narodni muzej KruSevac, uz
podrsku Ministarstva kulture i informisanja
Republike Srbije.

Geografski polozaj Mojsinjsko-Poslonskog
kompleksa odreduju Mojsinjska i Poslonska
planina i re¢ne doline formirane izmedu tih
planina ili po njihovim obodima. Mojsinjska
planina, nazvana po selu Mojsinju, sa visovima
od priblizno 400 do 489 metara, ograni¢ena

je na zapadu dolinama donjih tokova Zapadne
Morave i Rasine, a na severu i istoku
meandarskom dolinom Juzne Morave koja je i
razdvaja od Poslonske planine, i dolinom Velike
Reke. Ka jugu, ona se spusta do doline kojom
prolazi put Krusevac - Kaonik. Poslonska
planina, morfoloski blizanac Mojsinjske planine,
lezi isto¢no od pomenute doline i donjeg toka
Juzne Morave, a prostire se do Razanjske reke.

Istrazivano podrucje, koje obuhvata Stalacku
klisuru i Mojsinjsko-Poslonske planine,
predstavlja jedinstvenu celinu koju karakterise
nenarusena prirodna sredina, reljef i specificna
geoloska podloga, kao i odgovarajudi biljni
pokrivac i zivotinjski svet. Gotovo kontinuirano
prisustvo ljudi na ovim prostorima, od
praistorije do danasnjih dana, o ¢emu svedoce
evidentirana ili istrazena nalazista iz neolita,
eneolita, bronzanog i gvozdenog doba,
antickog i ranovizantijskog perioda i srednjeg
veka, objasnjava se strateskim polozajem u
odnosu na glavnu komunikaciju koja povezuje
severne sa juznim delovima Evrope.

Brojni ostaci spomenika sakralnog graditeljstva
unutar kompleksa potvrduju intenzitet zivota u
ovoj oblasti u periodu srpske srednjovekovne

drzave, posebno tokom trajanje epohe poznate

ICOM Srbija, 2014.

Istrazivanje lokaliteta Ukosa.

pod nazivom Moravska Srbija. Smesteni na
relativno malom prostoru, uz brojna kultna
mesta, objekte i vode, oni su uticali na
oblikovanje obic¢ajnog i religijskog zivota.
Otuda, citav kompleks nosi naziv Mojsinjska
ili Srpska Sveta Gora. Posebnu specifi¢nost
ovog prostora predstavlja fenomen isihazma,
osobenog nacina molitvenog i misti¢nog Zivota
u pravoslavnom svetu, narocito prisutnog

za vreme vladavine dinastija Lazarevic i
Brankovi¢, koji je ostvario znacajan uticaj na
istorijski, kulturni i ukupan duhovni razvoj
srpskog naroda tokom vise vekova. Prisustvo
autentic¢nih formi tradicionalne kulture i
objekata narodnog graditeljstva predstavlja
svojevrsnu vrednost, ¢ineci ovaj prostor
posebno atraktivnim i zbog moguce celovite
rekonstrukcije nekadasnjih nacina Zivota i
privredivanja.

Projekat predvida viSegodisnje
multidisciplinarno istrazivanje kompleksa,

uz ucesce strucnjaka razlicitih profila.
Rukovodilac Projekta i arheoloskih istrazivanja
je Ljubisa Vasiljevi¢ (Narodni muzej KruSevac),
istoriografskim istrazivanjima rukovodi

Sanja Ruti¢ (Narodni muzej Krusevac), a
prirodnjackim Aleksandra Savi¢ (Prirodnjacki
muzej u Beogradu). Strucni konsultant na
Projektu je Milica Tapavicki Ili¢ (Arheoloski
institut u Beogradu).
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Tokom dosadasnje realizacije projekta
ostvareni su znacajni rezultati. Arheoloski

su istrazivani lokaliteti Ukosa i Kuciste u

Gradu Staladu i Branik u Dedini, dok je
izvrseno rekognosciranje velikog broja
lokaliteta. Istrazivanja su pratile arheoloske

i antropoloske analize otkrivenih nalaza,
prezentacije i publikovanje dobijenih rezultata.
U saradnji sa Geoloskim institutom iz Beograda
sprovedeno je istrazivanje geografskih i
geoloskih specificnosti kompleksa. Saradnja
sa Prirodnjackim muzejem rezultirala

je proucavanjem starog i retkog voca

na Mojsinjskim planinama. Zapoceta su
istrazivanja istorijskih deSavanja na prostoru
kompleksa tokom Prvog svetskog rata.
Rezultati istrazivanja predstavljeni su i putem
izlozbi i kataloga ,Vizantija na Mojsinju -
Utvrdenje Ukosa u Grad Stalac¢u" i ,Arheologija
u slikama".

U 2014. godini poseban naglasak stavljen je
na arheoloska istrazivanja lokaliteta Ukosa u
Gradu Staladu. Istrazivanjima su rukovodili
LjubiSa Vasiljevi¢ i Sanja Ruti¢, uz stru¢nog
konsultanta Milicu Tapavicki Ili¢.

Oko kilometar juzno od srednjovekovnog
Grada Stalaca, na dominantnom polozaju

iznad leve obale Juzne Morave, nalazi se
lokalitet Ukosa sa kontinuitetom zivota duzim
od dva milenijuma. Ukosa je u arheoloskim
krugovima poznata od 1986. godine kada

je na severoistocnom delu otvorena jedna
arheoloska sonda. Ve¢ su ta manja iskopavanja
otkrila da je rec o utvrdenju sa kontinuitetom
od gvozdenog doba do srednjeg veka. Posebnu

Deo gradevine otkrivene na lokalitetu Ukosa.

paznju skrecu nalazi koji svedoce o postojanju
utvrdenog naselja sa intenzivnim zivotom

u periodu od III-VI veka. Linije bedema
utvrdenja su pratile konfiguraciju brdskog
terena. Utvrdenje je imalo duzinu od gotovo
300 metara, a Sirinu od 80-100 metara.
Povrsina utvrdenja je prirodno kaskadno
podeljena na Cetiri platoa.

Istrazivanja su pokazala da su strateske
pogodnosti Ukose po prvi put iskoriSéene

u periodu starijeg gvozdenog doba, kada

je prvi put podignuto utvrdenje na ovom
mestu. Poseban znacaj imaju nalazi keltskog
materijala, datovanog na sam kraj stare ere.
Sa rimskim osvajanjima, pocetkom nove ere,
nastaje mirniji period u kome lokalitet nije
zaboravljen. U blizini su otkrivene rimske pedi
za pecenje keramike i opeka, kao i anticki
grobovi. Kako se period antike blizio kraju,

u uslovima Cestih ratova, dinastickih borbi

i slabljenja centralne vlasti, Sto je dovelo i

do pojave velikog broja lokalnih razbojnickih
bandi koje su onemogucavale miran Zivot
stanovnistva, strateski znacaj Ukose dobija

na vaznosti. Postoje tragovi burnog zZivota u
periodu od IV-VI veka. Posebnu paznju privlaci
nalaz ostave sacinjene od 115 komada rimskog
bronzanog novca, otkrivene tokom kampanje
istrazivanja sprovedene 2011. godine. Velika
obnova rimskih utvrdenja, izvedena u VI veku,
sigurno nije zaobisla ni Ukosu.

Od gradevinskih ostataka, na Ukosi su
otkriveni delovi bedema utvrdenja ostaci
gradevinskih objekata gradenih od tvrdog
materijala, jame za Cuvanje hrane i otpadne
jame. Na istrazenom prostoru, ukljucujudi i
obliznji lokalitet Kuciste, otkriveni su skeletni
grobovi, vecdina sa orijentacijom u pravcu
zapad-istok, ali je pronaden i skelet, sahranjen
u orijentaciji jug-sever sa velikim kamenom
polozenim na grudi.

Od pokretnog arheoloSkog materijala
pronadeni su novac, oruzje, nakit, metalno

i kameno orude, kameni zrvnjevi, staklene

i keramicke posude... Paznju privlaci nalaz
fibule pripisane Langobardima, jedinstvene na
teritoriji Srbije.

Nesto mladi nalazi svedoce o prisustvu
slovenske i bugarske populacije na lokalitetu.

ICOM Srbija, 2014.



U periodu od VII-XI veka, vremenu borbi
izmedu Srbije, Vizantije i Bugarske za ove
prostore strateski znacaj Ukose bio je poznat

i koris¢en. Pojedinacni nalazi svedoce o Zivotu
na lokalitetu i u periodu poznog srednjeg veka.
Rezultati arheoloskioh istrazivanja iz 2014.
godine potvrdili su arheolosku sliku o Ukosi i

ponovo pokazali veliki znacaj ovog lokaliteta,
ali i ¢itavog Mojsinjsko-Poslonskog kompleksa,
Cije istrazivanje treba da predstavlja jedan od
nacionalnih prioriteta.

Sanja Ruti¢ i Ljubisa Vasiljevié
Narodni muzej Krusevac

PROGRAM: MUZEJ KAO UCIONICA

Najbrojnija publika Narodnog muzeja u Kikindi
je Skolska omladina, i zato joj se posvecuje
posebna paznja. Skolama se nudi mnostvo
aktivnosti koje se realizuju kroz razlicite
organizacione forme i sa obiljem muzejskog
materijala Sto doprinosi realizovanju principa
oCiglednosti i misaone aktivnosti. UCenje se
odvija u neformalnoj i opustenoj atmosferi koja
pruza mogucnost da se drugacije misli, govori,
piSe. U ovim aktivnostima znanje se stvara, a
ne pruza u gotovom obliku.

U kreiranju pedagoskih aktivnosti muzeja

vodi se racuna o povezivanju nastavnog

plana i programa sa muzejskim zbirkama i
sadrzajima, ali i o aktuelnim i zanimljivim
temama vezanim za lokalnu sredinu i naslede.
Muzej kao ucionica osmisljen je sa ciljem da se
sadrzaji nauceni u Skoli, ili u vrticu, prodube
na zabavan nacin, kroz istrazivanje, igru i
interakciju.

Program: Muzej kao ucionica, nastao je iz
potrebe da se bogato lokalno naslede Severnog
Banata i stalna postavka Muzeja priblize
ucenicima osnovnih i srednjih Skola, kao i da se
poveca broj poseta na stalnoj postavci. Takode,
bilo je neophodno kreiranje konkretnih, jasnih

i dobro osmisljenih sadrzaja koje u svakom
trenutku, uz prethodnu najavu, muzej moze da
pruzi organizovanoj grupi skolske dece.

Program je realizovan u tri faze.
Prvu fazu je ¢&inilo kreiranje edukativnog

programa uz usaglasavanje sa skolskim
nastavnim planom i programom, jer je za

uspesnu saradnju Skola i muzeja neophodno
planiranje vaspitno-obrazovnih aktivnosti,
korelacija i uporedivanje muzejskih i vaspitno-
obrazovnih sadrzaja skole, kao i stalni
kontakti nastavnog i muzejskog osoblja. U
tom smislu se na pocetku svakog polugodista
u Muzeju odrzava radni sastanak kome
prisustvuju predstavnici osnovnih i srednjih
Skola i predstavnici pedagoske sluzbe muzeja.
Na osnovu toga je kreirano 17 edukativnih
radionica iz oblasti: arheologije, etnologije,
paleontologije, istorije, biologije i umetnosti.
U osmisljavanju sadrzaja ucestvovali su
kustos-pedagog Muzeja i tehnicki organizator
programa u saradnji sa drugim zaposlenim
kustosima iz odgovarajucih oblasti.

Program se sastoji iz sledeéih radionica/
casova:

PALEONTOLOGIJA (Mamut Kika): ,Kikine
avanture", radionica o mamutima, njihovom
zivotu, karakteristikama, nacinu ishrane.
Sastoji se iz: gledanja 3D filma o mamutima,
igranja drustvene igre ,Kikina avantura®",
crtanja, price, kviza. Radionica je namenjena
uzrastu od 6 do 12 godina.

ARHEOLOGIJA: ,Vestine praistorijskog
Coveka"“, za uzrast od 6 do 12 godina, ima za
cilj upoznavanje sa najstarijim arheoloskim
predmetima i radnjama praistorijskog coveka
(paljenje vatre, izrada oruda, posuda, odece,
vestina lova). U radionici ,Zanimanje arheolog",
za uzrast od 11 do 19 godina, otkriva se na

koji nacin arheolozi istrazuju predmete iz
daleke proslosti, kojim se alatom sluze, kako
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opisuju predmete. Popunjavanjem arheoloskih
kartona deca i sama imaju priliku da budu
arheolozi. Radionica je vrlo korisna u procesu
profesionalnog usmeravanja ucenika zavrsnih
razreda srednjih Skola.

ETNOLOGIJA: U radionici ,Zanimanje
etnolog", za uzrast od 11 do 19 godina, ucenici
mogu da saznaju na koji nacin se prikupljaju
predmeti za etnolosku zbirku i kako se ¢uvaju.
,Banat kroz zanat", za uzrast od 11 do 19
godina, otkriva ko je, kada i od ¢ega napravio
predmete kao Sto su: bure, kapa zlatara,
tronozac, opaklija, lonac. Radionica ima za cilj
predstavljanje tradicionalnog nacina izrade
predmeta pre pojave industrijske proizvodnje
koja je potisnula zanatstvo u zaborav. Ucesnici
radionice za uzrast od 9 do 12 godina,

,Dome, slatki dome", mogu da se upoznaju sa
kulturom stanovanja i graditeljstvom na ovim
prostorima.

ISTORIJA:  Kikindske razglednice®, za uzrast
od 9 do 14 godina, uz pomoc¢ starih razglednica
otkriva kako je grad nekad izgledao, ko su bili
znameniti Kikindani, koja reka je tekla kroz
Kikindu itd. ,Kraljevstvo cigle i crepa"“, za
uzrast od 11 do 14 godina, je pri¢a o porodici
Bon koja je posedovala ciglanu u Kikindi.
Ucesnici se upoznaju sa istorijom ove porodice,
a u zavrsnom delu izraduju mini ciglu i crep, i
prave zid i krov. ,Moj grb, to sam ja“, za uzrast
od 9 do 12 godina, je zabavno-edukativna
radionica koja pomaze ucenicima da postujudi
heraldiCka pravila i koristeci simbole postanu
armigeri, odnosno nosioci grba.

UMETNOST: ,Atelje Nikole Aleksiéa“, za uzrast
od 11 do 19 godina, oslanja se na bogatu
zbirku slika Nikole Aleksic¢a, predstavnika
bidermajer stila, koja se ¢uva u Muzeju.
Ucesnici radionice, okruzeni delima ovog
vojvodanskog slikara, u¢e osnovne principe
crtanja portreta.

GEOLOGIJA/BIOLOGIJA: ,Muzejski rudnik™,
za uzrast od 11 do 16 godina, na osnovu zbirke
stena i minerala, otkriva gde su nalazista
pojedinih minerala, od ¢ega su sastavljeni
predmeti oko nas kao i primenu pojedinih stena
i minerala. ,Upoznajmo ptice", za uzrast od

11 do 13 godina pruza mogucnost ucesnicima
da upoznaju vrste ptica koje zive u nasem

okruzenju, razvijaju sposobnost posmatranja i
uocavanja karakteristike ptica. Radionica ima
istrazivacki karakter. Radionica ,Zastitimo
ptice®, namenjena starijoj deci (14-19 godina),
vezana je za podizanje nivoa svesti o cuvanju
Zivotne sredine i prirode uopste. Ulenici se
upoznaju sa ugrozenim i zasti¢enim vrstama
ptica iz naseg regiona. ,Tragovi iz prirode", za
uzrast od 8 do 12 godina, na osnovu kolekcija
biljaka (herbarijum), insekata, stena i minerala,
upoznaje ucesnike sa nacinima prikupljanija,
c¢uvanja i determinisanja materijala iz prirode.
»1z sovine perspektive®, za uzrast od 8 do 15
godina, bavi se vrstom sova, poznatom kao
utina ili mala uSara. Svake godine od novembra
do marta u Kikindi zimuje nekoliko stotina ovih
sova. Radionica se odvija na gradskom trgu
gde se sove najpre posmatraju i broje, zatim
se skupljaju gvalice (nesvareni ostatak koji
sove izbacuju kroz kljun), a u zavrsnom delu
gvalice se Ciste ¢ime se saznaje Sta je sova
pojela. Cilj radionice je da se shvati znacaj ove
korisne ptice.

RADIONICE KOJE SE REALIZUJU NA CELOJ
STALNOJ POSTAVCI

Tokom ove dinami¢ne i edukativne radionice
,Muzej od A do S", ucesnici uzrasta od 9 do
13 godina, prolazedi kroz stalnu postavku
otkrivaju eksponate i pojmove Ciji nazivi
zapocinju slovima naseg pisma. Tako ¢e nauditi
da u muzeju postoje puske tancice na slovo T,
citra na slovo C, polifon na slovo P itd.
~Zbunjeni kustosi®, edukativho-detektivska
radionica za strpljive i precizne, namenjena
uzrasti od 12 do 19 godina, podrazumeva
potragu za eksponatima kojima ,tu nije
mesto". Naime, na svakoj tematskoj izlozbi
nalazi se jedan ili viSe predmeta koji pripadaju
nekoj drugoj zbirci. Zadatak je da se predmeti
pronadu i svrstaju u odgovarajucéu zbirku.

Druga faza je obuhvatala prezentaciju
programa prosvetnim radnicima i medijima,

i podrazumevala je dizajniranje i Stampanje
vodica za ucitelje, nastavnike i profesore koji
sadrzi kratak opis svih 17 radionica i pruza
informacije o predvidenom uzrastu, klju¢nim
pojmovima i korelaciji sa Skolskim predmetima.

U cilju promocije i prezentacije programa,
odrzan je sastanak sa nastavnim kadrom,



tac¢nije sa pedagozima i zainteresovanim
nastavnicima iz svih Skola kikindske opstine.
Ucesnicima sastanka podeljeni su vodici: Muzej
kao ucionica. Takode, odrzana je i konferencija
za Stampu i na drustvenim mrezama je
objavljena informacija o novim edukativnim
sadrzajima kikindskog muzeja.

U trecoj fazi su realizovane radionice/Casovi.
Aktivnosti u okviru edukativhog programa
pazljivo se pripremaju i realizuju uz dosta
pedagoskog materijala, tehnickih uredaja,
radnih listova, igrica. U radu se koristi
metodologija rada Oblasne Skole nasleda

u Vandei u Francuskoj koja podrazumeva
slojevite aktivnosti, ¢esto menjanje metoda
i oblika kao i pozicioniranje dece u centar
aktivnosti.

Faza realizacije zapoceta je u januaru, 2014.
godine, kada je odrzana i prva radionica iz
programa Muzej kao ucionica.

Medu ponudenim radionicama do sada su se
izdvojile neke od najpopularnijih i najtrazenijih
a to su: Moj grb, to sam ja - radionica u

kojoj su najviSe ucestvovali u¢enici u okviru
nastavnog predmeta istorije; Muzej od A

do S - najposecenija od strane nastavnika
razredne nastave, ali i radionica koju Skolske
ekskurzije iz drugih gradova rado biraju kao
prateci program boravka u nasem gradu i
Muzeju. Za radionice Zanimanje arheolog i
Zanimanje etnolog najviSe su zainteresovani
Skolski pedagozi koji organizuju posetu

za ucenike sedmih i osmih razreda, ali je i
srednjoskolcima ova radionica izuzetno korisna
jer imaju priliku da od arheologa i etnologa
saznaju informacije vezane za profesionalnu
orijentaciju. Radionica: 1z sovine perspektive,
je veoma atraktivna i aktuelna od novembra do
marta jer je tada Kikinda najvece zimovaliste
sova utina na Planeti. Radionica je doprinela
da se nivo svesti medu ucenicima o znacaju
ocuvanja sova i njihovog stanista podigne na
izuzetan nivo.

Edukativni program Narodnog muzeja Kikinda
naisao je na pozitivne reakcije kako prosvetnih
radnika, tako i uCenika. Broj poseta stalne
postavke viSestruko se povecao. Ucenici su
lokalno naslede shvatili kao nesto Sto svima
pripada, iz ¢ega se moze mnogo nauciti i
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to na zanimljiv, zabavan i atraktivan nacin.
Kreiranjem ovakvog programa omogucdili

smo vecu dostupnost muzejskih sadrzaja,
nastavnom kadru pruzili mogucénost da
ucenicima priblize nastavne sadrzaje a decu
motivisali da u muzej Cesto dolaze, jer je Muzej
mesto saznanja i zanimljivosti.

Katarina Dragin
Dragan Kiurski
Narodni muzej Kikinda
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SLAVOLJUB PETROVIC:

ZBIRKA MEDALJA I PLAKETA
NARODNOG MUZEJA U SAPCU

U svojoj publikaciji: Zbirka medalja i plaketa
narodnog muzeja u Sapcu (Collection of
medals and plaques in the National Museum in
Sabac) Slavoljub Petrovi¢ je prikazao Zbirku
medalja i plaketa iz fundusa Numizmaticke
zbirke Narodnog muzeja u Sapcu. Publikacija
obuhvata sledeca poglavlja: Uvod, Katalog
Zbirke, Kratka biografija medaljera i gravera,
a zavrSava se registrima plaketa i medalja
po temi, i po zastupljenim nazivima mesta i
geografskih oblasti.

U uvodnom delu autor nas upoznaje sa
istorijatom nastanka Zbirke i najznacajnijim
primercima koji su u njoj zastupljeni. Zatim
sledi kraci osvrt na istorijski razvoj, umetnicke
osobine i tehniku izrade medalja najpre u
Evropi, a potom u Srbiji. Najobimniji odeljak

u uvodnom izlaganju s pravom je posvecen
medaljama i plaketama koje se odnose na sam
grad Sabac. One odslikavaju kulturni, privredni
i sportski zivot éapca od kraja XIX do XX veka.

Saznajemo da najstarija poznata medalja
vezana za grad Sabac potice iz 1890. godine,
a posvecena je stogodisnjici rodenja Jevrema
Obrenovic¢a, znamenitog upravnika Sabacke
nahije. Slede medalja i znacka posvecene
jubilejima konji¢kog kluba , Kolo jahaca knez
Mihailo”, osnovanog u Sapcu 1888. godine.
Posle primetnog hijatusa tek 1934. godine
registruje se samo jos plaketa fudbalskog
kluba ,Macva" koji je osnovan u Sapcu jod
1919. godine. Najveci broj medalja i plaketa iz

Sapca pripada drugoj polovini XX veka i vezane

su za ¢uveni hemijski gigant ,Zorka”, jubileje
kulturnih i sportskih manifestacija, istaknute
pojedince, izloZzbe. Tom periodu prikljucuju se i
brojne medalje i plakete iz Srbije i sa prostora
bivSe Jugoslavije. Mali broj inostranih medalja
poti¢e iz Francuske, Cehoslovacke, Kanade i
Austrije.

Sledi kataloski deo koji obuhvata 183
jedinice. Smatra se da su medalje i plakete
po znacaju i dokumentarnoj vrednosti bliske
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numizmatickom materijalu te zahtevaju istu,
preciznu kataloSku obradu. S. Petrovié, pre
svega numizmaticar, dosledno se drzao tog
principa. Predmeti su temeljno opisani sa
neophodnim tehni¢kim detaljima: dimenzije,
metal, tehnika izrade; slede podaci koji se
odnose na godinu izdanja, radionicu, autora i
na kraju literatura i napomena. Istaknut je i
nacin ¢uvanja (originalna futrola, kutija). Svaki
predmet u Katalogu ilustrovan je fotografijom
u boji. Na kraju publikacije se nalaze korisni
prilozi kao Sto su imena autora medalja, teme
i nazivi mesta i geografskih oblasti zatupljenih
na medaljama i plaketama. Ovi prilozi
omogucavaju brzo pretrazivanje po datim
kriterijumima.

Zahvaljujudi preglednom i temeljno uradenom
katalogu medalje i plakete iz zbirke Narodnog

Knjiga: Zbirka medalja i plaketa
Narodnog muzeja u Sapcu.
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Stranice iz knjige.

muzeja u Sapcu postale su dostupne nau¢noj
javnosti. Isticanjem bitnih karakteristika
razvoja grada koju ispisuju medalje i plakete,
autor ovu publikaciju istovremeno priblizava i
Siroj publici.

Medalje i plakete koje se odnose na grad Sabac
imaju neospornu dokumentarnu vrednost

za istrazivanje kulturne, politicke, privredne

i sportske istorije Sapca XIX i XX veka, za
upoznavanje znacajnih zasluznih li¢nosti
vezanih za ovaj grad. U tom smislu ovaj deo
publikacije predstavlja solidnu osnovu za dalja
savremena istrazivanja kroz prepoznavanje i
utvrdivanje identiteta grada kroz istoriju do
danas i njegovog razvoja i znacaja ne samo

u lokalnim okvirima vec i Sire, a takode je i
poucno i zanimljivo Stivo za edukaciju mladih.

U ovoj Zbirci Sabackog muzeja nalaze se

brojne medalje i plakete ¢uvenih hrvatskih,
srpskih i slovenackih medaljera-umetnika

koji su likovnim interpretacijama zabelezili
aktuelna zbivanja i protagoniste iz sveta
politike, kulture, privrede, sporta. U tom smislu
ova publikacija predstavlja znacajan prilog u
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izu¢avanju ne samo umetnosti medaljerstva
XX veka sa prostora bivSe Jugoslavije, vec i
njenog drustveno-ekonomskog razvoja.

Na kraju, posebno isticemo da veliki deo
kataloga obuhvata donacije Sap¢ana (Legat
Zivorada i Radmile Mihajlovi¢, ste¢ajna uprava
HI ,, Zorka”, zaostavstina znacajnih licnosti).
Uzvracajuci darodavcima ovom publikacijom,
S. Petrovi¢ ¢e svakako podstaknuti i mnoge
nove darodavce da se pridruze ovoj skupini
koja je vec iskazala svoje dobrocinstvo
doniranjem Sabackom muzeju, jer kako je
rekao Publije Kornelije Tacit (Anali, IV, 18):
Beneficia eo usque sunt, dum videntur exsolvi
posse (Dobrocinstva su dotle ugodna dok se
¢ini da je darodavcima moguce uzvratiti)!

Publikacija je obima 64 stranice, bogato
ilustrovana fotografijama u boji, a u uvodnom
delu tekst je dvojezic¢an (engleski/sepski).

Ljiljana Bakic
Gradski muzej Vrsac



MEDUNARODNI ZBORNIK:

MUZEJI NA OTVORENOM 2014.

Ideja o pokretanju Zbornika pojavila se

nakon Konferencije AEOM-a (Association

of European Open Air Museums) koja je
odrzana 2011. godine u Ceskoj i Slovackoj. Do
konferencije u Nemackoj 2013. godine, Zbornik
je vec zapoceo svoj zivot i imao promociju

u Glentlajtenu (muzej domacin konferencije
AEOM-a). No, pokretanje Zbornika nije bilo
direktno inspirisano samom Konferencijom,
vec publikacijom: AEOM Conference Report,
koja ju je pratila. Shodno tome Zbornik, koji
je od 2014. godine medunarodni ¢asopis,
pronasao je svoju razvojnu Sansu upravo u
nedostatku izveStaja sa konferencija, i ta ideja
se pokazala kao dobro polaziste za dalji razvoj.
Izgleda da smo prepoznali i pravi momenat,
kao i i poziciju, s obzirom na to da se priblizava
obelezavanja 20 godina postojanja institucije
muzeja u kompleksu kulturnog dobra ,Staro
selo", Sto je dobar trenutak da se iz razliCitih
uglova sumira i valorizuje rad jedne institucije.
Pozicija se pre da okarakterisati kao potreba
diljem Evrope za kritickim promisljanjem
funkcionisanja muzeja na otvorenom, sto je
uslovilo da u prvom broju bude prisutno pet
autora iz veoma znacajnih evropskih skansena
(muzej na otvorenom): Skansena (Svedska),
Mejhagena (Norveska), Orava (Slovacka), Den
Gamle Bi (Danska) i Dimitrije Gusti - muzej
sela (Rumunija).

Drugi broj, koji je u nazivu imao direktnu
provokaciju: ,Muzeji na otvorenom: 1z drugog
ugla®, naiSao je na daleko vedi odziv i bio je
veoma inspirativan za ¢ak trinaest autora iz
Svedske, Rusije, Holandije, Belgije, Velike
Britanije, Slovacke, Estonije, Madarske,
Hrvatske i, naravno Srbije.

MEDUNARODNI ZBORNIK 1Z 2014.
GODINE

Mudunarodni Zbornik ,Muzeji na otvorenom®
za 2014. godinu nosi podnaslov ,Oci osnivaci*
(Founding Fathers). Nakon Zbornika iz 2012. i
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2013. godine utemeljio se pravac kojim je ova
publikcija krenula u svoj dalji Zivot. Taj pravac
odnosi se na postavljanje razliCitih tema iz
oblasti muzeologije (skansenologije ili open-air
museology) i muzejskih studija svake godine
na koju autori odgovaraju svojim radovima.
Nakon tema ,Secanja" (Memoirs, 2012.) i

1z drugog ugla" (From another perspective,
2013.) izabrana je tema ,Oci osnivaci®. Ovo

bi se dalo tumaciti i kao blagi zaokret u jedan
tradicionalniji i pomalo enciklopedijskiji pristup
skansenima, ali nam se c¢inilo da je veoma
vazno na jednom mestu objediniti ideje za
osnivanje ovih specifi¢nih institucija od kraja
XIX veka pa do danas.

Otuda i uvodni tekst koji je sluzio kao
postavljanje naziva: Oci osnivadi, koji je
zapravo metafora, jer iako su u vedini
slucajeva osnivaci muzeja na otvorenom bili
muskarci, ovde je pre u pitnju ideja nego sam
rod osnivaca. A ideja se odnosi na filozofiju,
individualni ili kolektivni mentalni sklop, duh
mesta i vremena koji su provocirali potrebu
da jedan muzej na otvorenom zazivi i nastavi
svoje postojanje. Istovremeno, sintagma:
»,nazad ka ocima osniva¢ima" ne predstavlja
poziv za povratak u proslost, ve¢ poziv da se
analizira prisustvo proslosti u savremenom
trenutku. U tom smislu ideja Zbornika nije

da se bavi jedino istorijatom osnivanja
muzeja na otvorenom diljem evropskog i
severnoamerickog kontinenta vec¢ i da ponudi
uvid u to kako prvobitne ideje uticu na
savremene tokove i tendencije u muzejima na
otvorenom.

Dakle, osnovna ideja nije bila samo pric¢a o
proslosti, ve¢ i na¢inima na kojima su ,oci
osnivaci* duhom Zivi i danas, u savremenoj
filozofiji i savremenim praksama.

Na ta pitanja odgovor je ponudilo Cetrnaest
autora, a ovoga puta smo izasli i izvan
evropskog konteksta i sa dva rada iz SAD



(Ron Kley: Founding Fathers (and Mothers)
of Living History and Open Air Museums

in the United States i David Simmons: The
Wells Family and the Early Development of
Old Sturbridge Village) upotpunili sadrzaj, jer
je razvoj evropskih muzeja na otvorenom,
posle Drugog svetskog rata nemoguce u
potpunosti koncipirati bez razvoja americkih
living history muzeja. Ostali autori su iz
Holandije (Adriaan A. M. de Jong: The first
open air museums - Innovative institutions
for strengthening feelings of community and
national identification), Svedske (Charlotte
Ahnlund Berg: Encounters and emotions - the
legacy of Artur Hazelius), Danske (Thomas
Bloch Ravn: Peter Holm. The Man Who Made
Den Gamle By), Norveske (Jostein Skurdal

& Gaute Jacobsen: Anders Sandvig - the
founding father of Maihaugen and his legacy),
Rusije (Vladimir Tikhonov: Ethnographic open

air museums in Siberia), Belgije (Hilde Schoefs:

The Founding Fathers of Bokrijk. Plural rather
than singular) ,Rumunije (Paola Popiou: 78
years after Dimitrie Gusti. Continous work in
growing the museum - "South Sector - The
New Museum”), Srbije (Bojana Bogdanovi¢:
The (she) story of the founding mother), ali

i premijerno iz Nemacke (Josef Mangold:
Welcome to the Rhineland! Adelhart Zippelius:
Founding director of the "Rhenish Open-Air
Museum and National Museum of Folklore”

in Kommern/Eifel), Velsa (Steve Burrow &
Beth Thomas: Changing St Fagans: what
would Iorwerth Peate think?), Gruzije (Nana
Meparshvili: How the Past Began - At the
Origins of the First Open Air Museum in the
Caucasus) i Ce$ke Republike (Renata Prejdova:
Jaronék siblings and the foundation of the
Wallachian Open Air Museum in RoZnov pod
Radhostém).

Uredivacki odbor cine: Katarina Ockova iz
slovackog Nacionalnog muzeja na otvorenom
»~Martin®, Ljiljana Gavrilovi¢, Dragan Bulatovi¢,
Miroslava Luki¢ Krstanovi¢ i Dusko Kuzovié.
Glavni urednik je Nikola Krstovi¢, a sekretar
redakcije Jelena Toski¢. Ove godine je
napravljen i iskorak u dizajnu i prelomu koje je
uradio Ivan Benusi (Benussi Design). Zbornik
je u Stampanoj verziji dvojezi¢an (srpski i
engleski jezik), dok ¢e u elektronskoj verziji,
koja ¢e se pojaviti na prolo¢e 2015. godine, biti
viSejeziCan jer ¢e neki tekstovi biti objavljeni
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Zbornik za 2014. godinu.

i u originalnoj jezickoj verziji. Tako ce biti
ucinjen korak ka Sto je moguce Siroj publici na
evropskom kontinentu.

MEDUNARODNA POZICIJA

Vec od svog drugog broja, Zbornik ,Muzeji
na otvorenom: Iz drugog ugla" imao je i
medunarodnu podrsku i priznanje, o ¢emi
svedocCe i reci Jana Karstensena, predsednika
AEOM-a: ,Impresivno je koliko ste ucinili kao
izdavac¢ ovog Zbornika i omogucdili veliki broj
evropskih ucesnika. Veoma sam srecan da
mogu uputiti pismo podrske ovom izdanju i
pozZeleti svaku srec¢u u budué¢em radu muzeja
,Staro selo" iz Sirogojna®. Savet Evrope,
odnosno Komitet za kulturu, obrazovanje,
medije i nauku uputio je preporuke za
ovogodisnji Zbornik: ,Posebno Zelimo da
naglasimo znacaj medunarodnog zbornika
~Muzeji na otvorenom", zbirku tekstova koju
objavljuje ,,Staro selo" sa ciljem da obezbedi
platformu za otvorenu debatu o teoretskim
aspektima i najboljim praksama u muzejima
na otvorenom sirom Evrope. Publikacija
izlazi tre¢u godinu za redom sto potvrduje
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neophodnost postojanja ovog mesta za

susrete ideja, inicijativa i aktivnosti u ovom
posebnom polju muzejskog poslanstva i
organizacije. Dodatna vrednost ovog projekta
je njegova evropska dimenzija, Sto otvara nove
mogucénosti za umreZavanje, kulturnu razmenu,
promovisanje razliitosti i unapredenje razvoja
publike... Stoga, ¢vrsto verujemo da je podrska
inicijativama kakva je ova, inicijativama koje
dolaze iz male zemlje i malog muzeja, ali sa
evropskom vizijom i dimenzijom, neizmerno
vazna. Uvereni smo da je to najbolji nacin
uklju¢ivanja nasih gradana u prihvatanje naseg
zajednickog evropskog kulturnog nasleda".

Zbornik za 2014. imace promociju 2015. godine
na Konferenciji AEOM-a u Norveskoj (Mejhagen
u Lilehameru i Norsk folk-muzej u Oslu),
zajedno sa planiranim Zbornikom za 2015.
godinu.

PLANOVI ZA BUDUCNOST

Tema Zbornika za 2015. godinu je ,Glasovi koji
se ne Cuju" (Unheard voices). Ideja je da se
pozabavimo pitanjem muzeja na otvorenom i
demokratije, ljudskih prava, slobode govora

i izraza na nivou teorija i primera dobrih
praksi u ovim institucijama. Istovremeno, cilj
je i da skrenemo paznju na interpretativne

i prezentacione metodologije koje ne
pronalaze dovoljno prostora u savremenom
funkcionisanju skansena.

Dodatno, vec¢ postoji interesovanje za Siri
geografsi kontekst od Evrope, tako da se
razmisSlja i o predstavljanju praksi iz Australije,
Japana i centralne Azije. U evropocentricnom
sistemu razmisljanja redovno zaboravljamo

da su muzeji na otvorenom postali globalni
fenomen, ali da ,glasovi" izvan evropskog
konteksta ostaju za nas ,necujni*. Razmisljamo
i 0 kategorijama muzeja koje su ostale
iskljucene iz domena onoga Sto danas
prepoznajemo kao muzeje na otvorenom,

a to su ekomuzeji (narocito Francuske), ali

i ekono-muzeji iz Mreze ekono-muzeja koja
podrazumeva Kanadu, Francusku i Norvesku.
To bi bio segment muzeoloske demokratizacije
Zbornika.

Po pitanju drustvene demokratizeacije

vidljive u muzejima na otvorenom svakako

je vazno predstaviti prakse koje u svoj

fokus stavljaju manjine (nacionalne, verske,
rodne, seksualne), pitanja dece, obolelih,
beskucnika... Istovremeno, vazno je istaci

i prakse koje promovisu ideje u drustvima i
ideje drustava koje se ne ¢uju dovoljno glasno
i koje se ti¢u razvijanja i podizanja svesti o
klimi, energetskoj efikasnosti, zdravoj hrani

i okruzenju. Kakvu ¢e konac¢nu formu dobiti
Zbornik za 2015. godinu ostaje da se vidi do
momenta objavljivanja, a to je sasvim izvesno
avgust 2015, kako bi Stampana verzija bila
spremna za predstavljanje na Konferenciji
AEOM-a u Norveskoj.

Nikola Krstovic¢
Muzej na otvorenom ,Staro selo" Sirogojno
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MANIFESTACIIE

SEDAMNAESTA LIKOVNA KOLONIJA
NAIVNE I MARGINALNE UMETNOSTI

Muzej naivne i marginalne umetnosti
organizovao je sedamnaesti susret stvaralaca
naivne i marginalne umetnosti od 30. juna do
8. jula 2014. godine u turistickom kompleksu
~Kraljevi konaci® na Zlatiboru.

Ovogodisnjom selekcijom ucesnika obuhvacéena
je heterogena grupa od dvadeset tri umetnika,
predstavnika iz devet zemalja: Tomislav
Blagojevi¢, Dragica Gaji¢, Rajko Dragicevic,
Slobodan Zivanovi¢, Srboslav Ili¢, Rozalija
Markov, Zil Milano, Dobrosav Milojevi¢, Vojkan
Morar, Ileana Olde, Mirjana Popovi¢ Radovi¢,
Igor Simonovi¢, Vladimir Smiljani¢, Marko
Stevanovi¢ i Joskin Siljan (Srbija), Ermelinda
de Almeida (Brazil), Viktor Lisicki (Rusija),
Rosen Rasev (Bugarska), Kijano$ Rasidi Gadi
(Iran/Nemacka), Merdad Rasidi Gadi (Iran/
Nemacka), Misel Smolek (Francuska) i Kacumi
Cudi (Japan).

Ambijent prirode svojim mocénim i tajnovitim
mehanizmima pokrece kreativne stvaralacke
potencijale umetnika, bilo da su okrenuti
spoljnom ili svom unutarnjem svetu,
oslobadajudi i kanalisudi pulsiraju¢u energiju
njihove autenti¢ne imaginacije. U komunikaciji
izmedu samih umetnika i njihovom
interakcijom sa duhovno podsticajnim
okruZenjem, nastaje fond umetnickih dela kao
mozaik originalnih stvaralackih senzibiliteta.

Temeljnu okosnicu Sedamnaeste kolonije

¢ini grupa umetnika koji ve¢ dugi niz godina
istrajno grade individualne izraze u okviru
oblasti naivnog i marginalnog stvaralastva,
ucesnika brojnih manifestacija Muzeja naivne
i marginalne umetnosti, dobitnika nagrada

i priznanja: Dobrosav Milojevi¢, Slobodan
Zivanovi¢, Dragica Gaji¢, Rozalija Markov,
Marko Stevanovi¢, Rosen Rasev, Vojkan
Morar, Tomislav Blagojevi¢, Zil Milano i Joskin
Siljan. Njima se prikljuc¢uju autori ¢ija su dela
zapazena i nagradena na nekoliko prethodnih
bijenala, koji se i u¢es¢em na kolonijama
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potvrduju kontinuitetom likovnih vrednosti:
Ermelinda de Almeida, Tomislav Blagojevi¢,
Rajko Dragicevi¢, Igor Simonovi¢ i Kacumi
Cudi. Karakter kolonije obelezila je i pojava
veceg broja umetnika koji prvi put ucestvuju
na ovoj medunarodnoj manifestaciji. Delima
izrazite individualnosti posebno se izdvajaju
dobitnici nagrada na prethodnom Bijenalu:
Srboslav Ili¢, Viktor Lisicki, Merdad Rasidi Gadi,
Misel Smolek i Vladimir Smiljanic.

Sve brojnije ucesce inostranih umetnika

na Bijenalu naivne i marginalne umetnosti,
pripadnika razliCitih kultura, a posebno
stanovnika udaljenijih zemalja, kao rezultat
je imalo i njihovu brojniju zastupljenost

na Sedamnaestoj koloniji. Individualnost
stvaralackih izraza ovih umetnika obogatila
je kreativnu atmosferu autenti¢nim bojama i
aromama razli¢itih podneblja u medusobnim
sinergijskim odnosima. Uz inostrane umetnike
koji su vec ucestvovali na Koloniji, Rosena
Raseva (Bugarska), Ermelinde de Almeide
(Brazil) i Kacumija Cudija (Japan), u rad
kolonije ukljuceno je i nekoliko novih autora
nagradenih na prethodnom Bijenalu: Viktor
Lisicki (Rusija), Merdad Rasidi Gadi (Iran/
Nemacka), kao i umetnika Ciji je stvaralacki
potencijal zapazen u periodu izmedu dve
kolonije: Misel Smolek (Francuska) i Kijanos
Rasidi Gadi (Iran/Nemacka).

Okviri vremenske i prostorne bliskosti
Sedamnaeste likovne kolonije naivne i
marginalne umetnosti objedinili su umetnike
u inspirativnoj multikulturalnoj kreativnoj
interakciji, koja nije ogranicila originalnost,
Cistotu i spontanost njihovih stvaralackih
senzibiliteta. Mozaik nastalih umetnickih dela
prelama i reflektuje autenti¢nim likovnim
afinitetima obojene vizije koje transponuju
prizore spoljnih i unutarnjih impresija
umetnika, krec¢udi se u Sirokom rasponu od
idealizovanih predstava sveta koji ih okruzuje
do ekspresija intenzivnih dozivljaja unutrasnjeg
polja izrazajne imaginacije.
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Iskrenim, Culnim i emotivnim dozivljajem
zavicaja zrace slike Dobrosava Milojevica,
Marka Stevanovica, Dragice Gaji¢, Rozalije
Markov i Ileane Olde. Pojednostavljene
predstave zavicajnih predela i prizora
odslikavaju ljubav prema lepoti rodnog kraja,
prirodi, obicajima, legendama i svoj zivotvornoj
energiji svakodnevice, sublimiranoj kroz sliku
zaustavljenog trenutka. Dobrosav Milojevic¢
snaznom umetni¢kom individualnoscu i
dubokim sintetizovanim dozivljajem prirode
svoj zavicaj predstavlja kao duhovno utodiste,
a seoski zZivot, Cak i kada je tezak, kao veliko
slavlje i vecito prolece.

U grupi autora koje inicijalno stvaralacki
pokrecu senzacije iz sveta koji ih okruzuje,
upecatljivim umetni¢kim rukopisom likovno
redukovanih, ili osobenom imaginacijom
preoblikovanih prizora izdvajaju se Mirjana
Popovi¢ Radovi¢, Rajko Dragicevic¢, Viktor
Lisicki, Misel Smolek, Srboslav Ili¢, Kacumi
Cudi, Ermelinda da Almeida i Rosen Raseuv.
Urbani pejzazi Mirjane Popovi¢ Radovic
transformisani su emotivnim likovnim
rukopisom u nostalgi¢ne intimne beleske. Istim
putem inventivnog kreativhog preoblikovanja
epizoda dozivljene realnosti krece se i Rajko
Dragicevi¢ pri ¢emu njihova asocijativnost
ostaje u drugom planu.

Iz drugacijih pocetnih pozicija Viktor Lisicki,
Misel Smolek i Kacumi Cudi neposredne
impresije iz okruzenja poetizacijom

sadrzaja sazimaju u Siroke bojene povrsine
pojednostavljenih kompozicija. Na autenti¢an
nacin stilizovane kompozicije prikaza brazilskih
pejzaza i prizora Ermelinde da Almeide,
snaznim izrazom svedenih i apstrahovanih
oblika ozivljenih intenzitetom i istovremenom
mekocom kolorita stvaraju magi¢nu predstavu
kojom brazilski predeli dobjaju svetlost
univerzalnog.

Raspricani sizei zZivopisnih scena na slikama
Srboslava Ili¢a, predstavljaju sasvim

osoben spoj licnih dozivljaja sa biblijskim
interpretacijama koje otvaraju mogucnost
¢itanja u razli¢itim kontekstima. Arhaic¢nim
biblijskim scenama Ili¢ daje savremenu
dimenziju, dok se kod Rosena Raseva kreativni
proces krece obrnutim smerom. Pocetna
impresija iz realnosti u procesu snazne

kreativne transformacije Raseva odvodi

do krajnje redukovanih individualizovanih
predstava, koje zalaze u polje dramatic¢nih
intimnih dozivljaja obojenih izrazitom
imaginacijom. Emotivno pokrenut nedavnim
stradanjima u poplavama, neposredno
prenoseci iskren, dirljiv dozivljaj, umetnik
stvarnim dogadajima daje dimenziju
biblijskog stradanja i borbe za opstanak.
Univerzalni karakter svog dela Rasev postize
sintetizovanim likovnim celinama svedenim na
inventivno variranje jednog likovnog elementa
- crteza.

Inspiracija svetom koji egzistira izvan culno
opazajnog jos jasnije determiniSe grupu autora
¢iji se intenzivni dozivljaji unutrasnjeg sveta
autenti¢ne imaginacije krec¢u u rasponu likovnih
reSenja od krajnje procis¢enih kompozicija
sazetih do snaznih odnosa nekoliko Sirokih
ploha Danice Simi¢, do raspri¢anih lavirinata
opsesivnih crteza umrezenih vizija Merdada
Rasidija.

Imaginativni prizori redukovanog likovnog
rukopisa Tomislava Blagojevi¢a snaznom
stilizacijom oblika na znake-simbole, povezuju
daleke svetove praistorijskih peéinskih
predstava rudimentarnih figura lovaca,
ratnika, scena biblijskih pri¢a i zamisljenih
vanzemaljskih civilizacija. Natalozene
opservacije iz sveta koji ga okruzuje Joskin
Siljan ponire u dubine podsvesnih kreativnih
impulsa svoje autenti¢ne i iskrene imaginacije,
pretacuci ih u potpuno novu realnost, u
integralnu viziju licnog univerzuma._Istrazujuci
svoje emotivne, misaone i duhovne dimenzije,
voden likovnim instinktom, Zil Milano stvara
licni repertoar motiva i znakova, svoj recnik
osobenog sveta fantazije.

Fascinantni angelarijumi Vojkana Morara
razotkrivaju se kao ¢udesan prozor ka
misti¢noj dimenziji nove piktoralne realnosti
u kojoj se duse roje u nepokolebljivom
instinktivnom stremljenju ka slobodi visih
duhovnih sfera. Sloboda spontanog gesta
vodena diktatom kreativnog impulsa na
slikama Igora Simonovic¢a i Slobodana
Zivanovica gradi asocijativne celine
strukturirane tektonike fakture i prigusene
koloristicke game - svet simbola, u nastajanju,
nestalan, treperav, uzmicuci ¢ulima, a Citljiv
instinktima.



Likovna kolonija naivne i marginalne umetnosti 2014.

Nasuprot izraZzenoj pikturalnosti
preovladavajucoj u delima vecine ucesnika
Kolonije, nalazimo c¢arobnu jednostavnost
crteza koja se neocekivano rada u
automatizmu linearnog multipliciranja u
delima umetnika KijanoSa i Merdada Rasidija.
Intenzitet crteza kondenzovanih oblika
Kijanos Rasidi Gadi naglasava Sirokim bojenim
povrsinama pozadine, varirajudi ih ¢esto u
komplementarnim odnosima. Merdad Rasidi
Gadi u svojim delima crtezu daje potpunu
dominaciju. Akumulirana snaga neocekivanog
obilja strukturalnih senzacija zgusnute
fiigranske mreze crteza, prozima, prelama i
prepli¢e oblike koji izrastaju jedni iz drugih.
Skriveni dnevnik intimnih beleski umetnikovih
misli, opsesija i strahova prenosi upecatljivu
kreativnu fantaziju i snagu instinktivne
stvaralacke neposrednosti.

Iako vec duze vreme u naivnoj i marginalnoj
umetnosti preovladava slikarski likovni

izraz, dok je skulptira u stagnaciji, sto je

i ocekivano buduci da je skulptura oblast
likovnog stvaralastva za koju se odlucuje
srazmerno manji broj autora, ohrabrujuce
pomake pokazuje pojava novih vajara uoCena

na prethodnim bijenalima. U Zelji da ohrabri

i podstakne razvoj ovog segmenta naivne i
marginalne umetnosti Muzej u rad ovogodisnje
kolonije ukljucuje i vajara Vladimira Smiljanica,
Cije je prvo predstavljanje na prethodnom
bijenalu ziri nagradio Priznanjem za izloZzena
dela.

U otvorenom dijalogu samosvojnih umetnickih
osobenosti, preplitanju srodnih i heterogenih
autorskih iskaza na Sedamnaestoj likovnoj
koloniji potvrdene su temeljne tradicionalne
vrednosti naivne i marginalne umetnosti, ali i
Sirenje kreativnih vidika otvaranjem ka novim
iskustvima. Neakademska, nekonvencionalna
oblast umetnosti autenti¢nih nesputanih
zakonitosti zivi je, vitalan, kompleksan
organizam koji pulsira spletom razliitih
senzibiliteta i izrazitih individualnosti, koje se u
svojoj slojevitosti medusobno ne iskljucuju.

Ivana Jovanovi¢
Muzej naivne i marginalne umetnosti, Jagodina
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SKULPTURA U ZBIRCI MUZEJA NAIVNE 1
MARGINALNE UMETNOSTI U JAGODINI

uvoD

Izvori naivne umetnosti prepoznaju se jos

u plastici drevnog doba i dubinama bogatog
narodnog stvaralastva (Bihalji-Merin 1971).
Ipak, svest o njenoj egzistenciji kao posebnoj
likovnoj kategoriji budi se kod nas tek od
tridesetih godina proslog veka. Osnivanje
galerijsko-muzejskih ustanova naivne
umetnosti u vezi je sa pojavom i Sirenjem

ove vrste umetnosti na prostorima bivse
Jugoslavije, te zato i nije slu¢ajno Sto se one
osnivaju upravo u sredinama gde se pojavio
vedi broj naivnih umetnika (Galerija primitivne
umjetnosti u Zagrebu 1952, Galerija naivne
umetnosti u Kovacici 1955, Galerija samoukih
likovnih umetnika u Svetozarevu 1960, Galerija
Hlebine u Hlebinama 1968, Galerija likovnih
samorastnikov u Trebnju 1970, Muzej naivne
umetnosti Ilijanum u Sidu 1973).

U vreme kada naivna umetnost dozivljava
svoju punu afirmaciju u svetu, kod nas se
1960. kao prva ustanova muzejskog tipa

u Srbiji specijalizovana za oblast naivne
umetnosti, osniva Galerija samoukih likovnih
umetnika Srbije u Svetozarevu (Jagodina,
1946-1992: Svetozarevo, od 1992: Jagodina).
Od samog osnivanja posebna paznja se
posvecuje formiranju likovne zbirke. U prvom
periodu zbirka se bazira na delima naivne
umetnosti, najpre srpske i jugoslovenske,

a od 1994. godine i inostrane. U novijem
periodu, u skladu sa savremenim kretanjima
koja su u izvesnoj meri preformulisla stavove
o karakteru i strukturi umetnicke oblasti
kojom se bavi, Muzej proSiruje polje svoje
muzeoloske zastite i akvizicije na marginalnu
umetnost. Nakon 25 godina razvoja, tokom
kojih je doslo do uvecéavanja zbirke i realizacije
brojnih aktivnosti i izlozbi, kao i jacanja njene
uloge i znacaja, ova ustanova 1985. dobija
odgovarajuci naziv: Muzej naivne umetnosti, a
2007, usled prosirenja delatnosti: Muzej naivne
i marginalne umetnosti.

Ivana Jovanovié
Muzej naivne i marginalne umetnosti, Jagodina

Umetnicka zbirka Muzeja naivne i marginalne
umetnosti danas predstavlja znacajan
specijalizovani muzejski fond internacionalnog
karaktera, koji bastini visSe od 2000 dela. Broj
od 294 skulpture u zbirci pokazuje da je ovaj
oblik umetnickog stvaralastva proporcionalno
znatno manje zastupljen u odnosu na fondove
slika, crteza i grafike.

U suprotnosti sa misljenjem da postoje
utemeljeni argumenti koji idu u prilog ideji

da je prvi umetnicki poduhvat u istoriji
CovecCanstva nacinjen najpre u oblasti
skulpture (Bazen 1976), jeste Cinjenica

da je polje likovnog izrazavanja u formi
trodimenzionalne plastike znacajno manje
zastupljeno, kako medu samim stvaraocima,
tako i u stru¢noj javnosti, muzejskim i drugim
umetnickim zbirkama. U jednoj od znacajnih
studija skulpture na nasim prostorima, Lazar
Trifunovic¢ (1970) ukazuje na konstantno
nezavidan polozaj vajarstva u srpskoj kulturi i
tehnicko-tehnolosko siromastvo, a pre svega
na specifi¢an otpor sredine prema plasticitetu,
kao rezultatu snaznog uticaja srednjevekovnog
nasleda okrenutog pikturalnom nacinu
izrazavanja.

Jedan od razloga ovog podredenog statusa
skulpture u zbirkama trebalo bi traziti

u Cinjenici da je slikarstvo, zahvaljujudi
drazima imanentnim samom mediju, poeti¢ne
neposrednosti boje i pikturalnog rukopisa,
lakse i brze utiralo svoj put afirmacije. S druge
strane, sama priroda i osobenosti skulpture,
kao medija koji je opterec¢en odredenim
materijalnim i tehnic¢kim preduslovima,
inertniji i manje podloZzan brzim promenama
jezickih i plasti¢kih svojstava, umnogome je
determinisala manje interesovanje stvaralaca,
umetnicke publike i trzista, kao i obim i
karakter zastupljenosti fonda skulpture u
zbirkama.
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FOND VAJARSKIH DELA

Umetnicka zbirka Muzeja danas predstavlja
specijalizovani muzejski fond internacionalnog
karaktera sa 2395 umetnickih dela (slike,
skulpture, crtezi i grafike) nastalih u periodu
1935-2013. godina. Formiranje i popunjavanje
zbirke zasnivaju su na istrazivackom radu i
sistematskom pracéenju umetnickih izraza u
oblasti neakademske savremene umetnosti,
najpre u Srbiji, zatim na Balkanu, kao i u
Evropi i Svetu u meri u kojoj je to moguce.

U zbirci je svojim delima zastupljeno 312
umetnika iz 21 zemalje (Srbije, Hrvatske,
Slovenije, Bosne i Hercegovine, Crne Gore,
Makedonije, Republike Srpske, Bugarske,
Madarske, Rumunije, Slovacke, Ceske, Italije,
Kipra, Belorusije, Nemacke, Turske, évedske,
Danske, Brazila i Japana). Identitet zbirke
temelji se pre svega na vrhunskim likovnim
dometima najznacajnijih dela nasih autora koji
se svrstavaju medu svetske klasike naivne

i marginalne umetnosti: Save Sekuli¢a, Ilije
Basicevica Bosilja, Emerika Fejesa, Vojislava
Jaki¢a u domenu slikarstva, i Bogosava
Zivkovi¢a, Dragutina Aleksi¢a, Dragise i Milana
Stanisavljevi¢a u oblasti skulpture.

Fond vajarskih dela poceo je da se formira

vec sa osnivanjem Muzeja, a njegov zacCetak
¢ine dve skulpture Janka Brasic¢a, naivnog
umetnika iz sela Opari¢ (okolina Jagodine), koje
su zajedno sa njegovih tridesetdevet slika, kao
prvi predmeti Muzeja stigle 1960. godine.

0Od ukupno 2395 dela u zbirci, fond skulptura,
koji obuhvata period 1956-2011, ¢ine 294

dela (skulpture i reljefi) 68 umetnika iz 7
zemalja (Srbija, Hrvatska, Slovenija, Bosna

i Hercegovina, Republika Srpska, Bugarska i
Italija). Prva skulptura koja je usla u zbirku je
Borba Samsona i Dalile (Janko Brasi¢, 1957), a
kao poslednja akvizicija, skulptura Rajska ptica
(Sasa Petrovi¢ Berdujac, 2011).

Svoju zbirku uopste, kao i segment skulpture,
Muzej popunjava otkupom, putem poklona,
legata, naknada za organizovanje izlozbi, ili
ucesca na manifestacijama u organizaciji
Muzeja. Hronoloski raspon i zastupljenost
dela u zbirci vajarskih radova su znacajni,
mada je prisutna i primetna nekonzistentnost
u pogledu likovnih dometa koje obuhvata.

I pored odredenih perioda kada kriterijumi
selekcije dela nisu bili dovoljno iskristalisani,
Sto za posledicu ima neujednacenost
umetnickog kvaliteta, Muzej identitet zbirke
od pocetka izgraduje ciljanom selekcijom

dela za akviziciju, koja se pre svega odnosila
na isticanje autentic¢nih likovnih vrednosti
naivne i marginalne umetnosti i njihovo

jasno razgrani¢avanje od oblasti amaterizma

i diletantizma. Iako malobrojna u odnosu

na druge segmente naivnog i marginalnog
umetnickog stvaralastva koje zbirka Muzeja
bastini, i uprkos pomenutoj nekonzistentnosti,
kolekcija skulptura prema stilskim, izrazajnim
i simboli¢kim karakteristikama i vrednostima,
kao i prema zastupljenim vajarskim
materijalima i tehnikama, dovoljno je sadrzajna
i reprezentativna da na adekvatan nacin
predstavi preovladujuci i nosedi identitet i
vrednost ove vrste likovnog stvaralastva.

MATERIJALI I TEHNIKE

Najveci broj skulptura izveden je u
tradicionalnim vajarskim materijalima:
drvetu, kamenu, glini i metalu. Drvo i

kamen, kao sirovi materijali koji nose

drevnu snagu prirode, i u kojima se umetnici
klesanjem, deljanjem i rezanjem izrazavaju
na najneposredniji nacin, su i najzastupljeniji.
Materijali poput gline i metala podrazumevaju
odredene tehniCke postupke oblikovanja
kojima opredmecuju svoje ideje, Sto zahteva
i konkretna tehnicka i tehnoloska znanja i
vestine.

Materijal koji, u kvantitativhom i kvalitativhom
pogledu, potpuno dominira u Zbirci je drvo.
Vise od polovine ukupnog broja vajarskih dela
u Zbirci ¢ine skulpture u ovom materijalu,

a medu njima je i niz skulptura koje
predstavljaju najreprezentativnija dela, ne
samo u okviru vajarskog fonda, vec i celokupne
umetnicke kolekcije Muzeja. Od ukupno 294
skulpture u fondu, 235 je oblikovano u drvetu,
a medu njima preovladuju slobodne skulpture
(209), dok reljefa ima samo 17, a posebno su
zanimljivi reljefi izvedeni tehnikom azuriranog
duboreza.

Kao drevni materijal koji nosi sav potencijal,
intenzitet i snagu prirode, natalozenih
slojeva vremena, znacenja i simbolike, drvo



je probudilo snazan instinktivni stvaralacki
impuls kod mnogih naivnih i marginalnih
umetnika. U nizu svetskih mitologija drvo

je jedno od najbogatijih i najrasirenijih
univerzalnih simbola zivota na svim nivoima,
od elementarnog do misti¢nog. Vezujudi se

za legende, mitove, kultne obrede, magiju

i religijske ceremonije, drvo je za ove
umetnike postalo izazov, kako u simboli¢cnom i
duhovnom, tako i u materijalnom znacenju.

Medu umetnicima koje je ovaj materijal
stvaralacki inspirisao, posebno se izdvajaju
autori koji rade skulpture monumentalnih
formi iz jednog komada stabla. Simbol Zivota
u neprekidnom kretanju, transformaciji

i obnavljanju, razvoju i uspinjanju od
materijalnog ka duhovnom, stablo nosi
celokupni simbolizam uspravnosti, kao i
cikli¢nosti, smrti i preporoda. Drvo Zivota, kao
centar sveta univerzalni je simbol prisutan

u mnogim civilizacijama. U Starom zavetu

se takode pominje Drvo zivota koje raste

u sredistu raja i oznacava regeneraciju,
povratak praiskonskom stanju savrsenstva,
kao simbol smrti i vaskrsenja. Drvo je simbol
sveukupnosti, axis mundi - drvo u sredistu,
vertikalna vaseljenska osa koja spaja zemlju i
nebo, uspostavlja komunikaciju medu njima i
omogucava uspinjanje kao promenu ontoloske
ravni (Sevalije & Gerbran 2004). Predosecanje
i predocavanje te praslike vodilo je nekoliko
naivnih i marginalnih umetnika u stvaranju
upecatljivih monumentalnih skulptura -
stubova. Zbirka Muzeja naivne i marginalne
umetnosti bastini neke od nareprezentativnijih
stubova svetskih klasika naivne i marginalne
skulpture, Bogosava Zivkoviéa i Dragutina
Aleksica. Epska Sirina koju krasi originalni,
opsesivni preplet bestijarijuma na stubovima
Bogosava Zivkovic¢a jednako fascinira kao

i sirova, ekspresivna energija vertikalnog
totemskog komponovanja, koja izbija iz
stubova Dragutina Aleksi¢a. U dugom nizu
umetnika koji su svoje umetnicke vizije
oblikovali u ovom materijalu vazno je izdvojiti
i Dragisu i Milana Stanisavljevica, tvorce nekih
od skulptura iz zbirke koje zrace upecatljivom
autenticnom snagom kreativne energije.

U bogatom fondu skulptura oblikovanih u
drvetu, izdvaja se grupa od 39 radenih u
tehnici obojenog drveta. Nekoliko umetnika,

Ferenc Kalmar, Franciska Petelinsek, Dragoslav
Perovi¢, Gvido Vedovato i Uros Cvetkovi¢,
svako iz pozicije sopstvenih likovnih afiniteta,
svoje stvaralacke vizije opredmecuje oblikujudi
ih u drvetu, a zatim im bojedi ih, daju jos jednu
pikturalnu dimenziju. Izdvaja se upecatljiv
svet, na osoben nacin transponovanih
animalistickih skulptura Ferenca Kalmara,

koje ozivljava ekspresivnom alternacijom
skulptoralnog i pikturalnog. Dubljim i pli¢im
rezom umetnik postize dinamiku zatvorenih i
otvorenih, ostrih i zaobljenih, stilizovanih formi
koje boji snaznim, gotovo fovisticki jarkim
koloritom, asocirajudi na strast i snagu Zivota.

Kamen predstavlja jos jedan od materijala
kome se u razli¢itim kulturama pripisuju mnoga
simbolicka znacenja i misti¢na svojstva. Prema
biblijskom predanju, zbog svoje nepromenljive
prirode kamen simbolizuje mudrost (Sevalije

& Gerbran 2004). Iako u znatno manjoj meri
zasupljen u zbirci Muzeja, kamen je takode
materijal koji je probudio snaznu stvaralacku
radoznalost grupe umetnika. Fond ima

22 skulpture u kamenu koje je izradilo 7
autora: Ilija Filipovi¢, Bogosav Zivkovi¢, Milan
Stanisavljevi¢, Vujica Miljkovi¢, Sasa Petrovic¢
Berdujac, Milos Petrovi¢ i Tomislav Blagojevic.
Karakteristike imanentne ovom materijalu,
veliki stepen kompaktnosti i tvrdoce, kao i
otpora koji umetnik mora savladati u procesu
vajanja, imale su odraz u manjoj zastupljenosti
ovog materijala u fondu Zbirke, kao i u

samom likovnom izrazu skulptura. Maksimalna
redukcija na sazet broj predstavljenih oblika,
izrazita stilizacija formi na elementarne,
zgusnute celine, plitak reljef ujednacenog
intenziteta i posebno pazljivo doCarane taktilne
vrednosti povrsSina, predstavljaju osnovne
osobenosti skulptoralnog izraza u kamenu.

Potencijalu vekovima natalozene energije
kamena nisu odoleli ni vajari koji se
prvenstveno izrazavaju u drvetu, Bogosav
Zivkovi¢ i Milan Stanisavljevi¢, a kao sasvim
poseban, u potpunosti posveéen ovom
materijalu, izdvaja se opus llije Filipovi¢a. Mit
o rodnom kraju s jedne strane, i skulptorska
tradicija kolubarskog kraja s druge, obelezili su
vajarski izraz Filipovi¢evih skulptura, snazno
svedenih na dominantne ekspresivne forme,
ozivljene suptilno strukturiranim taktilnim
vrednostima treperave rustike povrsine. Autor
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mlade generacije, Tomislav Blagojevi¢, koji se,
pre svega, izrazava u slikarstvu, istrazujuci
nove oblasti umetni¢kog izrazavanja radi i
figure malih dimenzija u tehnici obojenog
kamena. U kamenoj formi i strukturi on
prepoznaje oblike svoje imaginacije i bojom
ozivljava glatku povrsinu kamena.

Glina je jos jedan materijal koji ima duboke
korene u tradiciji i narodnom zanatstvu. U
kolekciji Muzeja naivne i marginalne umetnosti
zastupljena je sa 26 skulptura Ciji su autori:
Velimir Dordevi¢, Slobodanka Zivanovic,
Dragica Kotroman, Kata Vizvari, Nebojsa
Minci¢, Desanka Petrov Morar i Rosen Rasev.
Usled specificnosti samog materijala, tehnike i
odredenih tehnoloskih ogranienja, zastupljene
su uglavnom skulpture manjih dimenzija. Sa
izuzetkom nekoliko figura u tehnici suSene
gline i jedne kamenine, preovladuje tehnika
terakote. Dok umetnici poput Desanke Petrov
Morar i Rosena Raseva u formi skulptura
manjih dimenzija prenose svoj likovni izraz

iz slikarstva, kao primarnog polja svog
izrazavanja, izdvaja se osoben vajarski

opus Velimira Dordevica. U tradicionalnoj
tehnici obojene glazirane grncarije umetnik
oblikuje zivopisne stilizovane forme ljudskih

i zivotinjskih figura, kao samostalne, ili
predstavljene u reljefu na posudama.

Osobenost metala, kao materijala koji je usled
slozenijeg postupka obrade tehnicki posebno
zahtevan, razlog je $to u Zbirci ima samo

13 dela 4 autora. Pored nekoliko reljefa u
bakru Vojina Zivkovi¢a i Draga Sminderovca,
izdvajaju se i slobodne skulpture Rudi Stopara,
koji kombinuje lim i kovano gvozde, kao i
ekspresivne figure Josipa Volarica izvedene

u tehnici celika obradenog postupkom
zavarivanja.

TIPOLOGIJA, DIMENZIJE I TEMATIKA

Fond vajarskih dela u zbirci Muzeja naivne

i marginalne umetnosti pokazuje znacajan
diverzitet i u pogledu tipologije i dimenzija.
Zastupljeni su reljefi i puna plastika. Dimenzije
dela u zbirci kre¢u se od monumentalnih
formata robusnih ekspresivnih skulptura
izvedenih u jednom komadu materijala, do
formi manjih dimenzija intimnijeg karaktera,

u rasponu od 16 do 400 cm (Desanka Petrov
Morar, 1993: Deda i unuk, terakota, 16 cm, inv.

br. 1599; Milan Stanisavljevié, 2010: Zov, drvo,
400 cm, inv. br: 2347).

Tematski repertoar naivne i marginalne
skulpture iz Zbirke Muzeja je raznovrstan i bez
izuzetka pripada figurativnoj plastici. Dominira
tematski repertoar tipican za ovu umetnicku
oblast. Najbrojniji su: slobodna pojedinacna
figura, portret, figuralne kompozicije,
animalisticka skulptura, skulpture sa zanr i
socijalnom tematikom, a kao najzanimljivije
se izdvajaju kompleksne kompozicije bogatih
sadrzaja prepleta antropomorfnog sveta sa
floralnim i fantasti¢nim motivima. Motiv prvih
srpskih samoukih vajara proizilazi iz poStovanja
realno videnog, a sa stilizacijom formi,

dolazi do potpunog kreativnog predavanja
fantasti¢noj igri antropomorfnih i zoomorfnih
likova u floralnim frizovima u delima vrhunskih
skulptora: Bogosava Zivkovi¢a, Dragise i
Milana Stanisavljevi¢a i Dragutina Aleksica.
Snaznim autenti¢nim stvaralackim izrazima
ovi umetnici motive, u manjoj ili ve¢oj meri,
transponuju u rasponu od asocijativnih oblika
vezanih za temu, do sazete figuracije svedene
na jedva prepoznatljivu sintetizovanu esenciju
- simbol prikazanog oblika. Upravo ove
skulpture monumentalnih formata, impozantni
stubovi svetskih klasika, Bogosava Zivkovié¢a i
Dragutina Aleksica, kao i Milana Stanisavljevica
predstavljaju najreprezentativniji segment
vajarskog fonda zbirke Muzeja.

OSOBENOST NAIVNE I MARGINALNE
SKULPTURE U OKVIRIMA SAVREMENOG
SKULPTURALNOG IZRAZA

Za oblast naivne i marginalne umetnosti tema
ne predstavlja determinisu¢i momenat, vec to
¢ini pojava izrazitih individualista autenti¢nog
likovnog govora. U savremenom dobu, kada
klasi¢ni pojmovi skulpturalnog postaju iluzorni,
gde tradicionalne vajarske oblike i tehnicke
postupke potiskuju novi oblici umetnickog
izrazavanja i materijala, otvara se pitanje
mesta naivne i marginalne skulpture u tim
okvirima.

Shvatanje pojma skulptura (lat. sculpo,
sculpsi, sculpere, sculptum = tesati, rezati,
seci, klesati) u klasi¢cnom, konvencionalnom
znacenju koje upucuje na materijale na
kojima pociva oblast trodimenzionalnog
likovnog izrazavanja, na obradu forme u



tvrdim, prvenstveno prirodnim materijalima,
zadrzalo se sve do pocetka dvadesetog

veka. Uvodenjem novih materijala i tehnickih
postupaka u savremenu skulpturu, ona u
znatnoj meri sve viSe postaje objekat kreativne
provenijencije, a manje lik nekoga ili necega, ili
rad u samom materijalu.

Raspon skulpturalnog oblikovanja u XX

veku proteze se od tradicionalnih do formi
apstrakcije i rastvaranja oblika, od obrade
klasi¢ne grade, drveta, kamena, bronze, do
sintetickih materijala industrije. Ova dinamika
kretanja u oblasti skulpture nije zavisila samo
od namera i shvatanja odredenih umetnika,
vec i od opste drustvene i umetnicke klime.
Skulptura naivnih i marginalnih umetnika stoji
izvan takvih suprotnosti i stilskih tendencija.
Stice se utisak da su u oblasti naivne i
marginalne skulpture odredene promene i
diferencijacije bile najpre, i u najvecoj meri,
pitanje namere i shvatanja umetnika, odnosno
njihovih izrazito individualnih likovnih izraza i
stvaralackih motivacija i preokupacija.

Kao sto za primitivnog Coveka skulptura nije
bila samo najstariji izraz likovnog jezika, veé
je bila pitanje bazi¢nog instinkta, pitanje
zivota i smrti, tako i snaga izrazajnosti

naivne umetnosti proisti¢e upravo iz njenog
elementarnog jedinstva sa prirodom, koju

je Covek napustio onda kada je iz svog
instinktivhog prostora krenuo putem saznanja.
Redi glavnih protagonista skulpture naivne i
marginalne umetnosti upravo najupecatljivije
govore o njihovoj vezanosti za prirodu, o tome
da za njih vajanje predstavlja prirodni deo
Zivota. Jedan od klasika naivne i marginalne
skulpture, Dragutin Aleksi¢, vajanje dozivljava
kao egzistencijalnu neminovnost: ,pored
poljoprivrede gajim i vajarstvo", a DragiSa
Stanisavljevi¢ o sebi i sinu Milanu kaze:
~radimo zemlju, a povremeno i figure®
(VitoSevic 1984),

SKULPTURA U NAIVNOJ I MARGINALNOJ
UMETNOSTI SRBIJE - RAZVO] 1
AFIRMACIJA

Iako se paralele mogu prepoznati u
primerima arhai¢ne neposrednosti izraza
narodne umetnosti izvajanog oruda stocara
i zemljoradnika, antropomorfno obradenih
pastirskih Stapova, rezbarija, duborezom

ukrasenog namestaja, kao i nadgrobnih
spomenika seoskih kamenorezaca, oblast
naivne i marginalne plastike sustinski se
razlikuje od anonimnih narodnih drvorezbara.
U suprotnosti sa kolektivhim duhom u koji

se utapaju narodni stvaraoci, dela naivnih

i marginalnih umetnika, kao osvedocenih
individualista, oslobodeno je suvisne, ogoljene
naracije i puke mimeticke deskripcije.

Pojava naivne umetnosti kod nas vezuje se

za pocetak Cetvrte decenije proslog veka, u
vreme slozenih politickih i umetnickih zbivanja
u Srbiji i na teritoriji tadasnje Jugoslavije.

Na pozornici likovnih zbivanja pojavljuju se

u Srbiji i prve skulpture Radoja MiloSeviéa
(1930), Radenka Timotijevic¢a (1934) i Janka
BrasSica (1935), a u Hrvatskoj Petra Smajic¢a
(1930). Medutim, tek krajem Seste i poCetkom
sedme decenije naivna skulptura Srbije dostize
punocu svog kreativnog potencijala i dozivljava
Siroku afirmaciju. Bilo je to vreme znacajnih
izlozbenih manifestacija, organizovanih

u tadasnjoj Jugoslaviji i inostranstvu, na
kojima su nezaobilazne bile skulpture naivnih
umetnika iz Srbije: Bogosava Zivkoviéa i
DragiSe i Milana Stanisavljevic¢a, kao i Petra
Smaji¢a iz Hrvatske.

Posle drugog svetskog rata, odnosno krajem
pedesetih godina, formiraju se postepeno
dva skulptorska jezgra, jedno u Hrvatskoj u
Hlebinama, a drugo u Srbiji u oblasti uz reku
Kolubaru. Iako se u oba ova sredista skulptura
na izvestan nacin javlja kao svojevrstan
nastavak tradicionalnog plasti¢nog izraza
podrucja narodne umetnosti nadahnute
romanikom, gotikom, ili vizantijskom
umetnickom tradicijom, ona se pojavljuje

u sasvim novom originalnom obliku, Sto

je osobito izrazeno u Srbiji. U hlebinskom
podrudju, vajari (Dragica Belkovi¢, Mato
Generali¢, Martin Hegedusi¢, Mijo Kuzman)
naglasavaju sazetost i kompaktnost izraza,
zastupljeni su manji formati, istiCe se kvalitet
punoce, trodimenzionalnosti vajarskog oblika,
a povrsine tretiraju deskriptivno i linearno.

Skulpturu kolubarske grupe vajara karakterise
potpuno drugaciji umetnicki senzibilitet.

Ovde se naivna skulptura odmah javlja u
mocnim oblicima monumentalnih dimenzija

i snaznog sintetizovanog vajarskog izraza,

kao odraz snazne srednjovekovne tradicije
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upecatljivih monumentalnih svedenih

formi arhitektonske plastike sa portala i
ikonostasa, koja je ostala da zivi vekovima
kroz narodne rukotvorine rezbarstva (Bogosav
Zivkovié¢, Dragi$a i Milan Stanisavljevi¢, Ilija
Filipovi¢). Bogatstvo bujice sadrzaja ovde

se javlja u sasvim novom obliku koji, za
razliku od hlebinskog kruga, pored tema iz
realnog, dozivljenog, ukljucuje i mastovit

svet irealnih fantasti¢nih motiva, na sasvim
osoben, ekspresivan nacin sintetizovanih

u inventivne preplete moc¢nih simbolickih i
likovnih iskaza. Totemskim nizanjem bogatih
sizea, u reljefu ili punoj plastici, dinamikom
antropomorfnih i zoomorfnih figura, stvaraju
se jedinstveni odnosi volumena, koji grade
autenti¢ne spomenike nase naivne i marginalne
umetnosti.

Vaznu ulogu u prepoznavanju znacaja
vajarskog izraza u okvirima naivne umetnosti
na prostorima bivse Jugoslavije, svakako
imaju i institucije specijalizovane za zastitu
ove nekonvencionalne likovne oblasti, najpre
Galerija primitivhe umjetnosti (danas: Hrvatski
muzej naivne umjetnosti), osnovana u
Zagrebu 1952. godine. Izlozba Naivni umetnici
Jugoslavije, u organizaciji Galerije primitivne
umjetnosti 1957. godine u Izlozbenom
paviljonu u Masarikovoj u Beogradu, koja

je izdvojena kao: ,konacna afirmacija

naivne umetnosti u Jugoslaviji* (Krizi¢ et

al. 1991), istiCe se kao svojevrsni pocCetak

u organizovanom radu na afirmaciji naivne
skulpture kod nas, s obzirom na to da selekcija
od dvadeset Cetiri umetnika obuhvata i dela
pet vajara (Petar Smaji¢, Lavoslav Torti, Mijo
Smok, Ivan Jurigi¢, Ivan Zmire).

Znacajno je podvudi i ulogu koju su u razvoju
i afirmaciji naivne umetnosti u oblasti
skulpture imali pojedini likovni kriti¢ari. Tu

se, pre svega, izdvaja Oto Bihalji-Merin, i

to, kako u Sirokom afirmisanju nase naivne
umetnosti u internacionalnim okvirima, tako i
u podsticanju samosvesti i inventivnosti samih
naivnih umetnika. Postovanje individualnosti

i kreativne slobode, i podrska oslobadanju
izvornih likovnih i duhovnih potencijala u
delima danas najznacdajnijih naivnih umetnika
nalazi se u osnovi pristupa ovog strucnjaka.
On vrlo rano prepoznaje i prikazuje autenticne
stvaralacke domete pojedinih naivnih umetnika
¢ije vrednosti prevazilaze okvire Srbije i

postaju antologijska imena svetske umetnicke
bastine. Medu njima, poseban akcenat daje

i skulptorima, najpre Bogosavu Zivkovicu,

a zatim i DragiSi i Milanu Stanisavljevicu,
umetnicima iz kolubarskog regiona, u Cijim
delima otkriva autenti¢nost likovnog izraza,
kao i bogatstvo i mastovitost fantasticno -
simboli¢nih sadrzaja.

Bihalji-Merin je u monumentalnim

skulpturama Zivkovi¢a prepoznao izvornu
snagu autenti¢nosti i podrzao ga u daljem
stvaralastvu savetujudi ga: ,,ako ostanes takav,
ceo svet ¢e znati za tebe" (Koji¢ 2011). Od
1960. godine on pise tekstove o Zivkovicu,

a 1962. godine organizuje izlozbu njegovih
radova u Galeriji primitivhe umjetnosti u
Zagrebu, i o njemu objavljuje monografiju pod
naslovom: Snovi i traume u drvetu (Bihalji-
Merin 1962). Tekst u ovoj knjizi, kao i prethodni
tekstovi Bihalji-Merina, deklaridu Zivkoviéa kao
talentovanog autodidakta, sa jasno izrazenom
individualnos¢u u okviru naivnog izraza, sa
dobro uo¢enom ulogom trauma i snova, i
imaginativnim simboli¢nim sadrzajima koji
naviru iz kolektivho nesvesnog. Iste godine je
o Zivkovi¢éevom stvaralastvu napisao i scenario
za film: Stubovi maste. Zivkovic¢eve skulpture
uvrstava 1966. godine u izbor umetnika koje
predstavlja na Prvom trijenalu samouke
umetnosti u Bratislavi (Bihalji-Merin 1966).
Kao nezaobilaznu, klju¢nu figuru u naivnoj
skulpturi Srbije, ukljuCuje ga i u sve znacajne
izlozbe, kao i preglede i enciklopedije o naivnoj
umetnosti.

U izbor najreprezentativnijih dela za kapitalnu
izlozbu Arte naif in Serbia u Palazzo delle
Esposizioni u Rimu 1971. godine Bihalji-

Merin ukljucuje i autenti¢ne predstavnike
naivne skulpture Srbije (pored Bogosava
Zivkoviéa, predstavljena su i dela Dragise i
Milana Stanisavljevic¢a i Dragutina Aleksic¢a),

a u tekstu kataloga ukazuje na originalnost i
Zivotnu snagu njihovih skulptura (Bihalji-Merin
1971a). Posle povratka eksponata sa izlozbe

u Rimu, 1972. godine beogradskoj publici

je u Muzeju savremene umetnosti prikazan
esencijalni izbor reprezentativnih dela Sestorice
najznacajnijih umetnika u izboru Bihalji-
Merina. Pored nekoliko, istaknuto mesto na
izlozbi pod nazivom: Sestorica naivnih, pripalo
je i vajarima Bogosavu Zivkovicu i Milanu
Stanisavljevi¢u. Vaznost ove izlozbe, pored



toga Sto je znacaj skulpture istaknut brojem
vajara u tako sazetoj selekciji, ogleda se i u
cinjenici da je ovo bila prva izlozba naivnih
umetnika u Muzeju savremene umetnosti,
sto je jedno od svedoclanstava da se ova
nekonvencionalna, neakademska umetnicka
oblast ve¢ i u najuzim stru¢nim krugovima
prihvatala kao deo savremene umetnosti.

Jos jedna znacajna li¢nost iz akademskih
umetnickih krugova, akademik Ivan Tabakovic,
prepoznao je i svesrdno podrzao likovni
potencijal naivne i marginalne skulpture. Prvi
je uocio snagu neposrednosti ranih vajarskih
dela Dragise i Milana Stanisavljevica, za koje
kaze da su istinski nukleusi vajarske umetnosti
(Tabakovi¢ 1974). Svoja dela ovi vajari

prvi put su izlagali na zajednickoj izlozbi sa
Tabakovicem 1964. godine u Galeriji Grafickog
kolektiva u Beogradu.

Kao vazan trenutak u razvoju i afirmaciji nase
naivne plastike izdvaja se izlozba pod nazivom:
Naivni kiparji Jugoslavije, koju 1970. godine
organizuje Gorjupova galerija u Kostanjevici, a
koja je predstavila dela Cetrdeset pet vajara,
medu kojima i Bogosava Zivkovica, Ilije
Filipovica, i DragiSe i Milana Stanisavljevica.
Od ovog perioda primetan je rast broja naivnih
vajara kao i interesovanje javnosti za njihov
rad.

Prateci razvoj naivnog vajarstva na prostorima
bivse Jugoslavije kao znacajan segment
moramo izdvojiti pojavu nekoliko znacdajnih
kolonija u kojima ucestvuju i naivni skulptori,

a koje se u tom ranom periodu javljaju kao
znacajan oblik podsticaja nasim naivnim
vajarima. Kolonija Forma Viva u Kostanjevici
na Krki (sa pauzom u periodu 1980-1998.
organizuje se od 1961, a od 1998. kao bienale),
iako nije specijalizovana za oblast naivne
umetnosti, u svoj rad ukljucije i viSe naivnih
vajara. Prema propozicijama svi ucesnici
kolonije kao materijal koriste hrastovo drvo,
Sto je bilo posebno inspirativno i za nekoliko
nasih najznacajnijih naivnih skulptora (Bogosav
Zivkovié: 1968, 1970, 1971; Ilija Filipovi¢:
1970; Dragisa Stanisavljevi¢: 1970, 1978,
1979; Milan Stanisavljevi¢: 1970).

Prva kolonija vajara naivaca Jugoslavije,
vezana za ime i delo Petra Smajica,
organizuje se od 1973. godine u Ernestinovu,

prirodnom ambijentu u blizini slavonskih
Suma kao inspiracijom i izvoriStem drvene
fakture za likovno oblikovanje koje u svojoj
skulpturalnosti prihvata Smaji¢, a zatim i Citav
niz nasih vajara ucesnika kolonije, kao sto su:
Bogosav Zivkovi¢ (1977), Ilija Filipovi¢ (1978,
1979, 1980, 1990), Milan Stanisavljevi¢ (1979,
1982) i Dragutin Aleksi¢ (1980, 1984, 1989).
Period najveéih dometa ove kolonije su Cetiri
uzastopne godine (1976-1979) kada je izbor
ucesnika poveravan eminentnim teoreti¢arima
naivhe umetnosti, Oto Bihalji-Merinu, Borisu
Kelemenu i Vladimiru Malekovicu.

Vazno je pomenuti i prvu koloniju u Srbiji
koja je ukljucivala i vajare naivce, a koju je
pod nazivom: Kolonija bratstvo i jedinstvo,

u Dudovici od 1975. organizovao Inicijativni
odbor (Likovna sekcija REKLIK-a, Trbovlje,
Slovenija, RU Duro Salaj, Beograd, KUD
Jedinstvo, Beograd) u znak zahvalnosti
Udruzenja slovenaca prognanih u okupaciji
1941. srpskim porodicama koje su im pruzile
pomoc i utocCiste. Tada je u selekciju od
trideset pet autora, koju je izvrsio ziri od

dva istoricara umetnosti (kustos Vera Risti¢,
i vajar i slikar Katarina Jovanovi¢, Beograd)
bio ukljucen i Ilija Filipovi¢, koji je u koloniji i
kasnije uCestvovao nekoliko puta (1975, 1976,
1978, 1982, 1985), dok su Bogosav Zivkovié i
Milan Stanisavljevi¢ ucestvovali 1982. godine.

Kao znacajan Cinilac u daljem razvoju naivne
plastike Srbije javlja se osnivanje Muzeja
naivne i marginalne umetnosti u Jagodini
1960. godine, ¢ime naivna umetnost na
nasim prostorima dobija svoju punu zastitu.
U formiranju Zbirke od samog pocetka se
vodi racuna i o zastupljenosti skulpture

kao njenog znacajnog segmenta. Medu
akvizicijama pribavljenim tokom Sezdesetih
godina kao najznacajnije se izdvajaju skulpture
Bogosava Zivkovi¢a, medu kojima i kapitalna
dela Zbirke: Okato cudoviste, Kapija, kao i
najreprezentativniji stubovi: Snovi i misao,
Izvor umetnosti i Moj dom. Navedene
skulpture, koje spadaju medu najznacajnije
akvizicije u okviru Zbirke u celini, nabavljene
su otkupom.

U okviru svih znacajnih izlozbenih i izdavackih
aktivnosti, kao i manifestacija, najpre Salona,
a kasnije i Bijenala i Kolonija, Muzej poseban
znacaj pridaje i reprezentativnim vajarskim
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delima, a od 1970. godine organizuje i
samostalne izlozbe vajara, koje prate i katalozi
sa tekstovima stru¢njaka. Iz Knjige inventara,
na osnovu podataka o dinamici akvizicije i
nacina na koja su vajarska dela nabavljana,
primecuje se da se tokom sedamdesetih godina
akvizicije, najveé¢im delom i najznacajnijih
vajarskih ostvarenja, vezuju za ove izlozbene
aktivnosti, a da su dela pribavljena uglavhom
poklonima autora i naknadama za organizaciju
samostalnih izlozbi.

Prva samostalna izloZzba skulptura u
organizaciji Muzeja jeste izlozba skulptura
Dragutina Aleksi¢a organizovana 1970. godine.
U ovom periodu vajarski fond Zbirke obogacen
je nekim od najznacajnijih skulptura ovog
autora, i Zbirke u celini, medu kojima su i dela:
Nesre¢na majka, Tuzni gazda, Seoski Zivot,
Seoski bogatasi, Seosko naseljenistvo i Seoski
Zivot seljaka, koja predstavljaju neizostavne
primere naivne i marginalne skulpture u okviru
Stalne postavke Muzeja. Tokom naredne

dve decenije sledi niz samostalnih izlozbi
posvecenih skulpturi, medu kojima se izdvaja
izlozba: Dragisa i Milan Stanisavljevic¢ iz 1984.
godine. Autor izlozbe, kustos Muzeja Ljiljana
Koji¢, u tekstu kataloga rasvetljava autenti¢ne
pojave ove dvojice vajara, oca i sina, kroz
izrazito individualne karakteristike njihovih
vajarskih izraza (Koji¢ 1984). Ovom prilikom,
kao naknada za organizovanje izlozbe, u fond
skulptura Zbirke ulaze dela izuzetnih likovnih
dometa ovih umetnika, koja ¢e biti nezaobilazni
deo svih znacajnih izlozbi naivne i marginalne
umetnosti u organizaciji Muzeja: Panter,

Zmija i riba (D. Stanisavljevic) i Svejedno (M.
Stanisavljevic).

Devedesetih godina organizovane su samo dve
izlozbe vajarskih dela: Milovana Mijajlovi¢a
Popa (1992) i Ferenca i Magdalene Kalmar
(1999), sto upucuje na izvesnu stagnaciju

u pogledu izlozbenih aktivnosti Muzeja
posvecenih skulpturi. Ipak, znacajno je
naglasiti da se pocetkom ove decenije, od
1992. godine u izboru autora za saziv Likovne
kolonije naivhe umetnosti, u organizaciji
Muzeja uklju€uju i vajari, najpre Bogosav
Zivkovié¢ i Milovan Mijajlovi¢ Pop, a zatim i
¢itav niz drugih umetnika. Prilikom selekcije
ucesnika kolonije imaju se u vidu i potrebe

za adekvatnim popunjavanjem zbirke delima
odredenih autora, ili segmenata same

kolekcije, koji nisu adekvatno zastupljeni. Tada
je posebno bila izrazena dominacija akvizicija
vajarskih dela putem poklona sa Kolonija,

kao i sa Bijenala naivne umetnosti, jos jedne
znacajne manifestacije koju Muzej organizuje,
a koja takode predstavlja vazan podsticaj
razvoju vajarskog likovnog izraza u ovim
okvirima.

U tom smislu posebno se izdvaja Prvi bijenale,
organizovan 1981. godine, na kome je u
selekciji od ukupno 100 autora sa 180 dela
bilo zastupljeno 19 vajara sa 37 dela. Svojim
kvalitetom i umetnickom zrelo$¢u naivna
skulptura je ovom prilikom pokazala zapazene
rezultate, o ¢emu svedodi niz nagrada i
priznanja zirija: Veliku nagradu za izlozena
dela dobio je Dragutin Aleksi¢, Otkupnu
nagradu DragiSa Stanisavljevi¢, Posebna
priznanja dodeljena su Bogosavu Zivkovi¢u i
Milanu Stanisavljevic¢u, a Priznanje za izlozena
dela Stjepanu Skvoricu. I u daljem radu ove
manifestacije zapaza se kontinuirano ucesce
niza nasih vajara razlicitih generacija i likovnih
afiniteta, Cija ¢e najvrednija ostvarenja biti
zapazena i nagradivana, a neka od njih i
postati deo vajarskog fonda Muzeja.

Muzej naivne i marginalne umetnosti razvija
Bijenale kao jedan od najboljih nacina praéenja
novih kretanja u oblasti naivhe i marginalne
umetnosti. Tokom poslednjih nekoliko
decenija zapaza se i znacajna promena u
oblasti vajarskog likovnog izraza naivne i
marginalne umetnosti, i to u smeru promene
afiniteta samih skulptora, pojave novih autora
i smene generacija. Pri analizi vajarskih dela
izabranih za nekoliko poslednjih bijenala
primetna je odredena stagnacija na polju
vajarskog izraza u oblasti naivne i marginalne
umetnosti, odsustvo monumentalnih, epskih
skulpturalnih formi, promena afiniteta samih
skulptora. U ranom razdoblju srpske naivne
skulpture neguju se pre svega monumentalne
epske vajarske forme, usled osobenosti duha
tog vremena kao i samih licnosti umetnika.
Bogosav Zivkovi¢ stvaralastvo dozivljava,

u izvesnom smislu kao stanje duha, kao
vrstu misionarstva sa plemenitim ciljem da
se sacuvaju i prenesu plemenite temeljne
vrednosti tradicije. Dok se u novijem periodu,
sa promenom opsteg stanja duha, u smeru
sve veceg naglasavanja i vrednovanja
preovladujuéeg duha - kulta ,licnog" i



udaljavanja od tradicije, kao i pod uticajem
novih strujanja u okviru savremene umetnosti,
i sve izrazenijeg ogranicavajuceg faktora
prakti¢nog finansijskog momenta, umetnici
sve vise okre¢u formama manjih dimenzija i
intimnijeg karaktera.

U afirmaciji naivne i marginalne skulpture u
novijem periodu, vazan segment predstavlja

i uCestvovanje Muzeja na znacajnoj svetskoj
manifestaciji — Trijenalu naivhe umetnosti
INSITA (Trienale insitného umenia) koje od
1966. godine (sa pauzom u periodu 1973-
1997) organizuje Slovenska narodna galerija
u Bratislavi. Od 1973. godine Muzej naivne

i marginalne umetnosti redovno ucestvuje

na ovoj manifestaciji. U selekciji Muzeja za
izlaganje na Petom trijenalu od ukupno Sest
predstavljenih autora odabrana su dela Cak tri
nasa vajara: DragisSe i Milana Stanisavljevica

i Ilije Filipovica. Izlozena su uglavnom
reprezentativna dela iz kolekcije Muzeja.
Medu narednim trijenalima se posebno izdvaja
Sesti trijenale, odrzan 2000. godine, gde su
predstavljena i neka od kapitalnih skulptura
iz zbirke Muzeja, dela Bogosava Zivkovica,
Ferenca Kalmara i Milana Stanisavljevica.
Posebno je zapazen domet vajarskog likovnog
izraza Milana Stanisavljeviéa, kome je za
ekspresivnost i monumentalnost likovnog
izraza dodeljena glavna nagrada - Gran pri

za skulpturu, a povodom koje mu je u okviru
narednog Sedmog trijenala INSITA 2004
organizovana i samostalna izlozba.

U celokupnom periodu koji posmatramo izdvaja

se razdoblje nakon 2000. godine. Kvalitativni
pomak u radu Muzeja zasnovan je na strozijim
kriterijumima selekcije akvizicija i utvrdivanja

prioriteta u programskoj koncepciji, insistiranju

na kvalitetu izloZbi i graficke opreme
publikacija, kao i na prosirenju izdavacke
aktivnosti elektronskim izdanjima i formiranju
digitalne baze podataka Centralnog registra
zbirke.

Sa ciljem da se potpunije sagledaju stvaralacki
dometi nasih najznacajnijih naivnih i
marginalnih umetnika, kao i pojedini aspekti
ove umetnicke grane koji nisu dovoljno
rasvetljeni ili adekvatno predstavljeni,
posebna paznja posvecena je i afirmaciji
skulpture naivne i marginalne umetnosti.
Organizovan je niz studijskih retrospektivnih

izlozbi najznacajnijih vajara, koje je pratilo
publikovanje kataloga i monografija veceg
obima sa stru¢nim tekstovima kustosa Muzeja,
dokumentarnim materijalom, bibliografijama

i popisom samostalnih i grupnih izlozbi, kao

i reprodukcijama svih dela zastupljenih na
izloZbi. Posebno se izdvajaju retrospektivne
izlozbe dela nekoliko nasih najznacajnijih
skulptora, prezentujuéi njihove snazne
autenti¢ne vajarske izraze kao vaznog
segmenta na kome pociva identitet zbirke
Muzeja naivne i marginalne umetnosti (Dragisa
Stanisavljevi¢, 2002; Milan Stanisavljevic,
2004; Dragutin Aleksi¢, 2006).

U okviru izlozbene i izdavacke delatnosti
protekle decenije Muzej je posebnu paznju
posvetio autenti¢noj umetnickoj pojavi
bogatog i raznovrsnog stvaralackog opusa
svetskog klasika naivne i marginalne
umetnosti, Bogosava Zivkovica, koji
predstavlja klju¢nu figuru vajarske kolekcije
Muzeja. Nakon njegove smrti 2005. godine,
Muzej je organizovao izloZbu posvecenu
sasvim osobenom delu - ambijentalnoj celini
Carobni vrt Bogosava Zivkoviéa, Zeleéi da
skrene paznju javnosti i nadleznih institucija
na vaznost zastite ovog jedinstvenog
spomenika koji sublimira sve oblike
umetnickog izraZzavanja ovog umetnika.
Carobni vrt u Leskovcu kod Lazarevca,
rodnom selu Bogosava Zivkovi¢a, predstavlja
ambijentalnu umetnicku celinu koja
objedinjuje monumentalne skulpture u drvetu
i kamenu, reljefom izrezbarene predmete
slobodnih figura i figurina, oslikane zidove
objekata u vrtu, ponegde ukrasene slikama
na limu, upotpunjene obiljem etnografske
grade u prepletu sa Zivopisnim rastinjem.

Na retrospektivnoj izlozbi, koju je Muzej
organizovao 2010. godine predstavljeni su
bogatstvo i raznovrsnost stvaralackog opusa
autora, od reprezentativnih monumentalnih
stubova, do manjih formi reljefa i azuriranog
duboreza, medu kojima su i neka od
najznacajnijih dela koja zbirka Muzeja bastini.

ZASTITA, SMESTAJ, IZLAGANJE I
PERSPEKTIVE RAZVOJA FONDA

Znacajno polje rada svakog muzeja predstavlja
aktivno sprovodenje sveobuhvatne struc¢ne
zastite, dugorocne brige i obezbedivanje
adekvatnih uslova ¢uvanja i izlaganja dela



iz zbirke. Jedan od ciljeva ovog projekta,
izrada pregleda kolekcije vajarskih dela, je
ostvarivanje jasnog uvida u stanje fonda
skulptura u celini, broja i statusa predmeta,
smestaja, utvrdivanje prioriteta zastite, kao i
perspektiva daljeg razvoja kolekcije.

Veliki broj dela vajarskog fonda predstavlja
nezaobilazni deo stalne postavke i svih
znacajnih izlozbenih i izdavackih projekata od
osnivanja Muzeja. Nekoliko reprezentativnih
monumentalnih skulptura, kao stalni deo
ekspozicije najznacajnijih dela iz Zbirke,
izloZzeno je na prvom nivou postavke i u
prostoru ispred zgrade Muzeja.

Kolekcija vajarskih dela smestena je u depou
koji u velikoj meri obezbeduje uslove potrebne
za ¢uvanje umetni¢kog fonda. Osobenost
razli¢itih materijala zastupljenih u Zbirci (drvo,
kamen, glina, metal) zahteva posebne uslove
smestaja i mera preventivne i sekundarne
kurativne zastite. Sve skulpture se redovno
odrzavaju, pregledaju, a po potrebi se
preduzimaju odredene mere konzervatorskih
postupaka, lecenje i zastita od insekata i
konsolidacija naprslina i oStec¢enja.

Rad na unapredenju uslova ¢uvanja kolekcije
vajarskih dela u depoima Muzeja vec u
jednom duzem periodu ukazuje na nedostatak
prostora za dalje uvecanje fonda, i samim

tim na neophodne mere restrikcije akvizicija,
kao i na neophodnost povecanja raspolozivog
prostora za njihovo adekvatno odlaganje. Kao
najbolje resenje za prevazilazenje navedenih
problema planirana je izgradnja novog dela
Muzeja koji ¢e sadrzati adekvatne prostorije
depoa opremljenih po standardima savremene
muzeologije. U okviru ovog projekta, kao
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jedno od najadekvatnijih kreativnih resenja
za smestaj i izlaganje monumentalnih
skulptura, planirana je realizacija koncepta
takozvanih otvorenih depoa. Ovaj koncept
podrazumeva smestaj skulptura u prostore koji
su staklenim povrsinama ograniceni i otvoreni
ka spoljasnjem prostoru parka koji okruzuje
zgradu Muzeja. Na ovaj nacin obezbedio

bi se adekvatni nivo zastite umetnickih

dela, a istovremeno i njihova permanentna
prezentacija najsiroj publici.

Za ostvarivanje pune afirmacije naivne i
marginalne umetnosti postoji vise nacina,
kroz izlozbenu i izdavacku delatnost, dok

se u strucnoj zastiti kao najvaznijem vidu
muzejskog rada kao klju¢na izdvaja temeljna
dokumentacijska obrada i sistematizacija
fonda zbirke i publikovanje ovog materijala

u formi strucnih studijskih kataloga zbirke,
koji tako postaju pouzdan sveobuhvatni
naucni dokument samog fundusa kolekcije.
Ovakav pregled u velikoj meri doprinosi
celovitom sagledavanju, ukazujuci na
preovladujuce karakteristike i potencijalne
nedostatke kolekcije, kao i smernice njenog
daljeg razvoja. Kao klju¢ne tacke kojima bi

u predstojec¢em periodu trebalo posvetiti
posebnu paznju izdvajaju se: upotpunjavanje
opusa najznacajnijih autora iz zbirke, razvijanje
internacionalnog dela fonda, i pra¢enje novih
kretanja i pojava u oblasti skulpture na Sirem
medunerodnom planu. U cilju Sto adekvatnijeg
planskog popunjavanja vajarskog fonda zbirke
vazno je Siroko pratiti savremenu umetnicku
produkciju u oblasti naivnhog i marginalnog
vajarskog izraza. Posebnu paznju potrebno

je posvetiti proucavanju i zastiti skulptura u
okviru privatnih kolekcija.
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Bogosav Zivkovic: Dragutin Aleksi¢: Dragutin Aleksic:

Kapija (b.g, drvo, Tuzni gazda Nesre¢na majka
visina 45, duzina (1968, drvo, (1970, drvo,
172 cm). visina 100 cm). visina 140 cm).

Bogosav Zivkovi¢: Snovi
i misao (oko 1965, drvo,
visina 295 cm).

Bogosav Zivkovi¢: Moj dom
(b.g, drvo,visina 204 cm).

Milan Stanisavljevi¢: Svejedno
(1973, drvo, visina 106 cm).

DragiSa Stanisavljevic: Dragi$a Stanisavljevi¢:
Saradnja (1979, Riba i zmija (1980,
drvo, visina 111 cm). drvo, visina 105 cm).

Dragi$a Stanisavljevi¢: Crni panter (1975, drvo,
visina 50, duzina 150 cm).




UCESTVOVALI SMO NA



GODISNJA KONFERENCIJA

BALKANSKE MREZE MUZEJA: MEET, SEE, DO 2

Druga po redu Konferencija Balkanske mreze
muzeja odrzana je u Tirani (Albanija) od 8. do
10. aprila 2014. godine, u organizaciji Cultural
Heritage without Borders (CHwB) i Balkanske
mreze muzeja (Balkan Museum Network =
BMN), uz partnerstvo sa Istorijskim muzejom
Albanije (Museu Historik Kombétar) iz Tirane.
Na konferenciji je ucestvovalo preko 60
muzejskih profesionalaca iz regiona.

Glavni cilj ove jedinstvene godisnje regionalne
konferencije, osim osnovnog vezanog za

dalje usavrsavanje i jacanje individualnih

i institucionalnih kapaciteta muzeja i
unapredenje statusa muzejskih profesionalaca
i njihove prakse, jeste da omogudi mesto za
susrete muzejskih profesionalaca balkanskog
regiona i inspiriSe ih na zajednicki rad.
Osnovne teme konferencije povezane su sa
temeljnom idejom muzeja ’ koji je za svakoga’,
i novim tendencijama i praksama utemeljenim
u potrebama zajednice, a diskusije o glavnim
izabranim temama i prakti¢na resenja nude
jednostavna i primenljiva znanja i odgovore na
razmisljanja o problemima u svetu muzeja.

Meet, See, Do treba i da omoguci
internacionalno partnerstvo muzeja, da
pomogne muzejima da uoblie projektne ideje
i pripreme projekte, ali i da ohrabri muzeje
da budu aktivniji u svojoj zajednici i da u njoj
nalaze partnere. Glavne teme konferencije

Otvaranje konferencije Meet, See, Do 2.
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biraju se na osnovu potreba i problema koje su
uoCili i prepoznaju kao sustinske sami muzejski
profesionalci, i upravo ovaj pristup ,,odozdo na
gore", od najosnovnijeg aktera u procesu, ¢ini
ove konferencije posebnim i relevantnim za
region Balkana. Konferencija je usmerena na
pojedince, na bogacenje individualnih znanja
koja mogu da pokrenu i promene ustanove,

ili kako porucuje slogan Meet, See, Do 2, da
muzejski profesionalci budu promena koju zele
da vide.

Ovogodisnje klju¢ne teme konferencije bile
su: Muzeji i socijalna pravda, Interpretacija
proslosti - pregovaranje o proslosti,
Sukobljeno naslede, Inkluzija i pristupacnost
muzeja za osobe sa invaliditetom. Plenarna
predavanja su bila pra¢ena radionicama koje
su organizovane po nekoliko istovremeno,

a ucesnicima konferencije je prepusteno da
izaberu kojoj ¢e prisustvovati.

Prvo uvodno predavanje koje je dalo i

glavni ton ovogodiSnjem skupu: Muzeji i
socijalna pravda, odrzao je Dejvid Fleming
(direktor Nacionalnog muzeja Liverpul).
Strasni zagovarac¢ muzeja za socijalnu
pravdu, u kojima se muzejske kolekcije
upotrebljavaju da bi se istrazila vazna pitanja
ljudskih prava, diskriminacije, razlicitosti,
multikulturne zajednice, predstavio je
osnovne vrednosti ove ideje i nacCine na koje
muzeji mogu da doprinesu pristupacnosti,
ucescu, interkulturnom dijalogu, edukaciji,
generalno blagostanju. Tradicionalnom
poimanju da su ‘muzeji o objektima koje
cuvaju’, suprotstavljeno je stanoviste da
muzeji jesu i o tome, ali su i mnogo vise:
muzej moze da promeni svet, da menja zivote.
Pocetak predstavlja stav da svako ima pravo
da ucestvuje u radu muzeja, te da aktivno
ucesce publike u muzejskim aktivnostima -
gde je publika jednako kreator i konzument
znanja - menja muzej na bolje. Fleming nas
je podsetio da ni jedan muzej u Svetu nije
neutralan, ali da se delatan muzej ukljucuje

ICOM Srbija, 2014.



aktivno u savremene diskusije i probleme
svoje zajednice i da pomaze u debatama kao
istinski demokratski prostor kome je socijalna
pravda u srzi delatnosti. Ideja o muzejima za
socijalnu pravdu, iako sve viSe prihvacena,
kako pokazuje i Social Justice Alliance for
Museums (www.sjam.org), Ciji je Fleming jedan
od osnivaca, i dalje je osporavana i mnogi
muzeji se i dalje ne ponasaju kao da su fondovi
koje Cuvaju i ideje koje mogu da isprovociraju,
na dobrobit svima. Ova promena nece se
dogoditi ukoliko nema istinskog liderstva,
ukoliko muzej nema inspirativnu misiju, a ne
samo listu zadataka, kao i vrednosti koje su
jasne svakom muzejskom posleniku. Nove
organizacione strukture ne resavaju probleme
muzeja, smatra Fleming, veé novi stavovi,
pristupi, ubedenja i ponasanja, i organizacioni
okvir razmisljanja koji prihvata princip da je
izlaZzenje u susret potrebama i oCekivanjima
publike klju¢na svrha muzeja. Muzeji su za sve,
ne samo za obrazovanu manjinu, i to je kljuc
socijalne pravde.!

Preduslov muzeja za svakoga jeste i drugacije
razumevanje nasleda i interpretacije, a

ovu temu je svojim uvodnim predavanjem:
Bastinska pismenost Pua ili o interpretaciji,
eko-muzejima i odrzivosti zapoceo Darko
Babi¢ (Univerziteta u Zagrebu). Sustinsko
pitanje za njega je kako razumemo naslede,
odnosno da li su muzejski predmeti obavezno
i naslede, te zasto odredene grupe i sa

kojim ciljem prepoznaju nesto kao bastinu.
Naslede postaje naslede ukoliko je ozakonjeno
legalizacijom kao kulturni kapital i zahvaljujuci
(dominantnoj) ideologiji. Naslede se uvek
konstruise i dekonstruiSe, naslede je uvek
roba. Pohranjeni objekti u muzejima i
zapamcene prakse nisu naslede, ve¢ samo
konstitutivni elementi koji kroz svoju upotrebu
imaju potencijal da postanu naslede. Babié
smatra da ukoliko o kompleksnom pojmu
bastine po¢nemo da razmisljamo na drugi
nacin, i ideja muzeja moze da se promeni, na
Sta ukazuje primer eko-muzeja. Ovi muzeji,
razli¢iti od tradicionalnih, pokazuju dinamican
nacin na koji zajednica koristi naslede za

1 Nacionalni muzej Liverpul dobitnik je muzejske
nagrade Saveta Evrope za 2013. godinu, koju
dodeljuje Komitet za kulturu, nauku, obrazovanje
i medije Parlamentarne skupstine saveta Evrope
(PACE). U obrazlozenju PACE navodi da: ,muzej

u Liverpulu obebzbeduje uzorno prepoznavanje
ljudskih prava u muzejskoj praksi*.

odrziv razvoj i samointerpretaciju, odnosno
participatornu interpretaciju. Babi¢ je posebnu
paznju posvetio bastinskoj pismenosti,
razumevanju nasleda na nacin da ono dobija
dodatne vrednosti, a koju smatra delom
osnovnih ljudskih prava. Profesionalci u zastiti
nasleda i muzejski profesionalci, ne samo

da su odgovorni za ponovna promisljanja
naseg nasleda i njegovu re-kreaciju, vec kao
medijatori moraju da obezbede relevantno i
povezano iskustvo posetiocima, da shvate da
informacija nije interpretacija (interpretacija
je otkrovenje i ukljuc¢uje informaciju), te da
interpretacija nije uputstvo, ve¢ provokacija
(izazov).

Sporne i teske teme, posebno na prostoru
Balkana, ukljucuju pre svega interpretaciju
nedavne proslosti i pregovore o proslosti. O
novim narativima o Drugom svetskom ratu
govoro je Vjeran Pavlakovi¢ (Univerzitet u
Rijeci) u predavanju: Izmedu sukobljenih
narativa i institucionalizovanog secanja:

rat i politike se¢anja u bivSoj Jugoslaviji

od 1990, predstavivsi najpre opsti pogled

na sukobljene narative, kao i na nove koji

su kreirani u promenama nakon kolapsa
Jugoslavije. Postavio je pitanje uloge i

stava muzeja u odnosu izmedu kolektivnog
secanja i kolektivnog pamcéenja. Nacin

na koji intepretiramo naslede vodi do
suprotstavljenosti i sukoba (disonanca je
utemeljena u nasledu), a u vremenima
promene razli¢ita znaenja postaju vidljivija

i osporavana. Konstruisanje memorijskih
prostora, koris¢enje spomenika, praznika,
imena, istorijskih dogadaja i komemorativnih
dogadaja, deo je politike identiteta. Na
prostoru nekadasnje Jugoslavije istorija je bila
pisana oko narodnooslobodilacke borbe, i ovo
jugoslovensko secanje raspalo se na nacionalne
memorije, fragmentirane i novoizgradene
narative. Sukobljeni narativi Drugog svetskog
rata najc¢esée govore o otporu ili saradnji (ko
je bio na cijoj strani), sa mnogim tabuima, ili
su narativi o Drugom svetskom ratu potpuno
iskljuCeni iz javnih prostora i muzeja. Dva su
moguca osnovna pristupa u predstavljanju:
»,0dozgo na dole iskaz" (oficijalno objasnjenje)
ili participacija i muzej otvoren za dijalog.

Radionice koje su detaljnije tretirale temu
interpretacije proslosti i revalorizacije



nasleda bile su: Virtualni muzeji i savremene
prakse obeleZzavanja mesta secanja u javnim
prostorima, Tamare Banjeglav, koja je govorila
o virtuelnom muzeju Dotrscine, zatim: Kultura i
grad, Nore Prekazi i Lulzima Hotija, o izazovima
i iskustvima rada u podeljenom gradu, kao i:
Suprotstavljeno naslede i upravljanje, Visnje
Kisi¢, o nasledu koje razlicite grupe razlicito
interpretiraju i strategijama za prevazilazenje
disonantnosti, a o nacinu da se najmladima
priblizi naslede i participativnom projektu, dok
je o temi: Deca i susedstvo govorio Robert
Kozma (Grupa 484).

Veliki i izuzetno vazan segment konferencije
bio je posvecen inkluziji, a temu je otvorila
MisSel Tejlor, iskusni britanski trener i
kvalifikovani psihoterapeut koja je radila

sa mnogim organizacijama, medu kojima i
muzejima, na razvoju politika i prakti¢nih
akcija da bi se uspostavila kultura jednakosti,
uvodnim predavanjem: Pristupacnost i inkluzija
na sudenju. Ukoliko su muzeji o ljudima i
njihovim istorijama i pricama, ukoliko su muzeji
zaista za socijalnu pravdu, i ukoliko muzeji
imaju ljude u svojoj sustini, onda su, smatra
Misel Tejlor, oni i za inkluziju. Ukoliko to ne
radimo, i ukoliko imamo izgovore da muzejske
zgrade, postavke i programe ne prilagodimo
osobama sa invaliditetom, onda ne radimo svoj
posao. Inkluzija se optuzuje da je luksuz, a ne
prioritet; beznacajna, nebitna za posao koji
radimo; da je za specijaliste, a to nije ono Sto
smo mi i Sta radimo; nemoguca da se izvede
jer nemamo sredstava; nije viSe potrebna jer
smo sve udinili. Cesto se govori u muzejima

i da oni ne diskriminiSu, jer govore da su
osobe sa invaliditetom dobrodosle. Ali, da li
smo zaista svima omogucili jednako ucesce u

Jedna od radionica sa temom inkluzije.
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aktivnostima muzeja, ukljuc¢enost u fondove

i procese, da li smo zaista za razliditost,
razli¢ite perspektive, slobode? Ukoliko nas vodi
socijalni model, koji smatra da je okruzenje
problem, sa preprekama koje onemogucavaju
jednako ucesce svih osoba u kulturnom Zivotu,
onda smo na dobrom putu. Misel Tejlor je
predstavila i veliki resurs koji je stvoren u
regionu, Balkansku grupu za pristupacnost
(Balkan access group), spremnu da pomogne
da nasSi muzeji i bastina postanu stvarno
inkluzivni.

Prakti¢ne pristupe uklju¢enja osoba sa
invaliditetom u muzejske resurse i delatnosti,
kao Sto su: ,Proces stvaranja taktilnih slika"

i ,Tumacenje nasih izlozbi za ucenje ljudi

sa invaliditetom", predstavili su u okviru
svojih radionica ¢lanovi Balkanske grupe za
pristupacnost (Alisa Gojani, Danica Ivancevic,
Ivan Kruci¢an, Samir Avdi¢, Tatjana Mijatovi¢,
Etleva Demolari), te Ing-Marie Munktel:
,Upotreba replika kao sredstava interpretacije
i komunikacije. Vikinska majka 2: rizik protiv
pozitivnih efekata®.

U okviru konferencije realizovane su i radionice
povezane sa savremenom muzeoloSkom
praksom i potrebama: Brend je lepak i
Koprodukcija - podela naseg prostora (Aneta
Prior), Projektni menadzment (Aida Vezic) i
Liderstvo (Dejvid Fleming).

U toku konferencije predstavljeni su i projekti
iz regiona, od onih na bazi prekograni¢ne
saradnje (Museum Pass), preko projekata
restauracije (drveni brod sa Ohrida), do
novootvorenih muzeja (Muzej makednoske
borbe za drzavnost i samostalnost, Skoplje),
kao i projekti u okviru poster sekcije koji su
realizovani na osnovu sredstava CHwB i BMN i
konkursa iz 2013. godine za projekte inkluzije.
Ove projekte posebno finansira Stavros
Niarchos Foundation, a samu konferenciju, kao
i delatnost Balkanske mreze muzeja, i Svedska
i Svedski institut.

Konferenciju Meet, See, Do 2 u Tirani obelezilo
je i zvani¢no pokretanje Balkanske mreze
muzeja. Saradnja muzejskih profesionalaca

iz zemalja zapadnog Balkana inicirana 2006.
godine kao odgovor na zajednicke potrebe i
probleme, do danas je prerasla u nezavisnu



organizaciju posvecenu profesionalnom
razvoju, jacanju individualnog i institucionlanog
kapaciteta i transformaciji balkanskih muzeja u
otvorene, demokratske i relevantne drustvene
subjekte koristeci saradnju zasnovanu na
projektima (www.bmuseums.org). Ova
muzejska organizacija razlikuje se od ostalih u
regionu po pristupu u prepoznavanju potreba
(bottom up) i konkretnim angazovanjem na
kreiranju jakog, kolektivnog glasa za balkansko
naslede i muzejske profesije. Clanstvo moze da
bude i institucionalno i individualno, a do njega
se lako dolazi na sajtu Mreze.

Meet, See, Do 2 je nastavila da temeljno
pretresa uvrezene stavove i ubedenja i kreira

prostor za promene. Neke od njih vidljive

su i u do sada realizovanim projektima,
uspostavljenim partnerstvima, novim
kontaktima, ali najvise u produbljenim ili
novostecenim individualnim znanjima i
vestinama. Muzeji se menjaju, a mi smo u
obavezi ne samo da pomognemo, vec da
budemo aktivni ucesnici koji ¢e omoguditi da
promena bude stvarna i na dobrobit zajednici u
kojoj smo.

Rezervisite vreme za trec¢u Meet, See, Do
konferenciju u aprilu 2015. godine!

Tatjana Cvijeti¢anin
Narodni muzej u Beogradu

SEMINAR:

MUZEJI KAO MESTA BUDUCNOSTI

ICOM Srbija, 2014.

Ovaj jednodnevni seminar u organiziji NK
ICOM-a Srbije, odrzan 13. juna 2014. u Muzeju
istorije Jugoslavije u Beogradu, imao je za cilj
razmatranje nacina za unapredenje muzejske
delatnosti u Srbiji, omogucéavanje permanentne
edukacije muzejskih radnika i podsticanje
razvoja novih inicijativa.

Seminar su otvorili Slavko Spasi¢, predsednik
NK ICOM-a Srbije i Neda Knezevi¢, direktor
Muzeja istorije Jugoslavije.

U svom uvodnom izlaganju Marijana Cvetkovic¢
je iznela teze koje su posluzile kao okosnica
rada seminara, a to je da bi muzej buducnosti
u Srbiji mogao, ili trebao, da bude muzej koji
svoje javno delovanje zasniva na jednom od
mogucih modela: muzej-forum, postmuzej

i kriticki muzej. Uprkos komplikovanim
okolnostima (politicke, ekonomske, socijalne

i druge promene koje uti¢u na citav sistem
kulture i poziciju kulture u drustvenom
kontekstu), definisani su uslovi unutrasnje
promene koji su bili i teme diskusija na
seminaru: edukativna funkcija muzeja, novo
koris¢enje kolekcija, redefinisanje uloge
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kustosa/muzejskog radnika i ukljucivanje
publike i zajednice u kreiranje programa

i njihovu realizaciju. Diskusije o temama

na seminaru pokazuju da iz njih mogu da
proisteknu nove teme za nove seminare,
stru¢ne programe, razgovore i profesionalnu
praksu, kao i da pokrenu novu saradnju i

sa institucijama izvan muzejske delatnosti,
kao Sto su: obrazovne ustanove svih nivoa,
turisticke organizacije, delatnost arhitekture
itd.

U predavanju pod nazivom: Muzej kao
laboratorija, Zoran Eric¢ je kroz nekoliko
istorijskih primera osvetlio ideju muzeja kao
laboratorije i fleksibilnog prostora, kako u
smislu izlozbenih postavki, tako i u smislu
arhitekture. Nasuprot ovom dinami¢nom
modelu muzeja koji stvara heterogeni prostor,
supredstavljena je ideja staticnog muzeja kao
pejzaza modi.

Nakon predavanja usledila je diskusija o
brojnim aktuelnim pitanjima iz muzeoloske
prakse, i 0 moguc¢nostima primene iskustava
sa razlic¢itim istorijskim modelima u lokalnom
kontekstu. Pokrenuta su i pitanja o problemima
rada sa zbirkama, politi¢ckoj cenzuri, radikalnim
radovima vizuelnih umetnika.

Izuzetnu paznju privukla je prezentacija
projekta: Ekomuzej Batana iz Rovinja, Dragane
Lucije Ratkovi¢ (vlasnik firme MUZE d.o.o.

za savetovanje i upravljanje projektima u
kulturi i turizmu, Zagreb). Ovaj jedinstveni
muzej na Jadranu, i u Mediteranu, posvecen

je tradicionalnom drvenom ribarskom brodi¢u
batana, kao i lokalnoj zajednici koja ga je
izabrala za svoj simbol. Batana reflektuje
obicaje, tradiciju, navike, mentalitet i
duhovnost lokalnog stanovnistva, i predstavlja
sponu izmedu lokalnih zitelja razliCitih etniteta,
pa zato ovaj Muzej ima izuzetnu drustvenu
odgovornost i uticaj u gradu. Uz podrsku
gradske uprave Muzej je okupio oko 100
saradnika - volontera koji ucestvuju u velikom
broju aktivnosti koje se odvijaju na obali i na
drugim gradskim lokacijama, i tako predstavlja
izvanredan primer javne i individualne
predanosti jednom muzeoloskom projektu.

O disonantnom nasledu u muzejima govorila
je Visnja Kisi¢ u predavanju pod nazivom:
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Buduénost pristupa disonantnom nasledu

u muzejima: zasto se baviti i kako se nositi

sa disonantnos¢u?. Predavanje je rezultat
istrazivanja za koja je V. Kisi¢ 2013. dobila
Nagradu Evropske kulturne fondacije za
istrazivanje iz oblasti kulturne politike. Teziste
istrazivanja je na obecanjima i realnostima
kulturnih politika kojima se upravlja
disonantnim nasledem sa akcentom na studije
slucajeva iz jugoistocne Evrope, a znacajan
deo istrazivanja posvecen je ulozi stru¢njaka i
institucija javnog secanja, kao Sto su muzeji,
zavodi za zastitu spomenika kulture i arhivi, u
oblikovanju interpretacije nasleda i aktivnom
ucescu u politikama upravljanja nasledem.

Seminar je znacajan prvenstveno iz aspeka
obrazovanja muzejskih radnika iz oblasti
programskog i organizacionog menadzmenta,
s obzirom na to da u muzejskoj zajednici nema
dovoljno prilika za ovakvu vrstu profesionalnog
razvoja. Pored toga, pitanja koja je seminar
stavio u centar paznje direktno su vezana

za odnos muzeja prema lokalnoj zajednici:

vaznost blizeg i saradni¢ckog odnosa muzejskih
radnika i muzeja sa sopstvenim okruzenjem,
na obostranu korist.

Na osnovu dobrog dela predloZenih tema za
buduce seminare, o¢ekuje se da NK ICOM-a
organizuje oblike stru¢nog usavrsavanja

u oblastima koje pripadaju osnovnoj

delatnosti muzeja (standardi u dokumentaciji,
organizacija rada u muzejima, problematizacija
osnovne delatnosti, koncepcija postavke
muzeja itd.). Ipak, seminari treba da budu
nadgradnja, odnosno da muzealcima predstave
nove tendencije koje u evropskim i svetskim
muzejima ulaze, ili su ve¢ usle u standardnu
praksu.

Na seminaru je ucestvovalo 57 polaznika, a s
obzirom na to da je dobio ocenu 4,34 moze se
smatrati da je ostvario uspeh.

Slavko Spasic
Predsednika NK ICOM-a Srbije

KONFERENCIJA ICOMON 2014.

Godiénja konferencija Medunarodnog komiteta
muzeja novca i bankarstva (ICOMON),

pod nazivom ICOMON 2014, odrzana je u
Narodnoj banci Srbije u Beogradu od 1. do

4. jula 2014. godine. To je prvi put da ovo
medunarodno strukovno udruzenje, koje je

pod pokroviteljstvom UNESK-a, odrzava svoju
konferenciju u nekoj od zemalja jugoistocne
Evrope. Time je odato priznanje Narodnoj banci
Srbije za izlozbene i edukativne aktivnosti koje
sprovodi u okviru svog Centra za posetioce.

Konferencija, koja je bila posvecena temama iz
oblasti oCuvanja bastine i finansijskoj edukaciji,
i na kojoj je svoje aktivnosti i iskustva
predstavilo 15 institucija, okupila je 49

ICOM Srbija, 2014.

Ucesnici konferencije ICOMON 2014.
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Slika za uspomenu.

ucesnika iz 23 zemlje (Rusija, Velika Britanija,
Francuska, Svajcarska, Holandija, Finska,
Italija, Australija, Crna Gora, Makedonija,
Maroko, Liban, Kipar, Kina, Litvanija, Uganda,
Mozambik, Angola, Sjedinjene Americke
Drzave, Brazil, Australija, Indonezija, Japan),
medu kojima su bili i predstavnici 17 centralnih
banaka.

Na svecanom otvaranju konferencije govorili
su: Veselin Pjesci¢, viceguverner Narodne
banke Srbije, Kristel Skolart, predsednik
ICOMON-a i Slavko Spasi¢, predsednik NK
ICOM-a Srbije, a u ime Centra za posetioce
Narodne banke Srbije Lana Kruni¢, direktor
Odeljenja za komunikacije.

Tom prilikom, a povodom obeleZzavanja 130
godina od pocetka rada Narodna banka

Srbije i 10 godina rada Centra za posetioce, u
holu Narodne banke otvarana je izloZzba pod
nazivom ,Znanjem pobedi®. Autori iz devet
zemalja ucesnica ICOMON-a 2014. (Maroko,
Indonezija, Sjedinjene Americ¢ke Drzave, Velika
Britanija, Japan, Brazil, Crna Gora, Makedonija
i Srbija) predstavili su svoje aktivnosti kroz
plakate, fotografije, nov€anice i kovanice,

kao i edukativni materijal. Izlozbu je otvorila
Jorgovanka Tabakovié, guverner Narodne
banke Srbije.

U isto vreme odrzana je i retrospektivna
izlozba Centra za posetioce Narodne banke
Srbije, posvecena desetogodisnjici rada,

na kojoj su prikazani odabrani sadrzaji iz
dosadasnjih izlozbi i edukativnih programa
(npr. pozivnice, plakati, fotografije, novcanice,
katalozi, deplijani itd.) kao dokumenti koji se
cuvaju za buduce generacije.

Vesna Kovac

Narodna banka Srbije
Odsek za izlozbe i edukaciju
- Centar za posetioce

ICOM Srbija, 2014.



DESETA KONFERENCIJA SAVETNIKA MUZEJA

N- Desetoj Evropskoj konferenciji muzejskih
savetnika! (European Museum Advisors
Conference), odrzanoj od 6. do 10. jula 2014.
godine u Minhenu (Nemackoj) u organizaciji
Drzavne kancelarije za nedrzavne muzeje
Bavarske (Landesstelle fiir die nichtstaatlichen
Museen in Bayern), uCestvovali su predstavnici
iz Nemacke, Velike Britanije, Holandije,
Finske, Danske, Norveske, Belgije, Letonije,
Portugalije, Francuske, Italije, Austrije,
Hrvatske, Turske, Grcke, Rusije, i po prvi put iz
Srbije. Medu njima su bili eksperti iz razlicitih
oblasti muzeoloskog rada i menadzmenta u
kulturi, univerzitetski nastavnici, istrazivadi,
predstavnici ministarstava i nevladinih
organizacija, kao i studenti doktorskih

studija. Konferencija je trajala Cetiri dana a
rad se odvijao na tri lokacije: u Bavarskom
drzavnom zavodu za konzervaciju (Bayerisches
Landesamt fiir Denkmalpflege) u Minhenu,
Dokumentacionom centru Nacisticke partije
(Dokumentationszentrum Reichsparteitage) u
Nirnbergu i u Gradskoj vecnici u Kaufbojernu.

Tema ovogodisnje konferencije bila je: Muzejski
rad - rad za muzeje (Museum Work — Working
for Museums), u okviru koje se izdvaojilo
nekoliko celina: savetovanje (evropskih)
muzeja, koris¢enje novih tehnologija i njihov
interaktivni potencijal, upravljanje zbirkama
(collection management), dostupnost muzeja
najsiroj publici, kao i razli¢iti muzejski projekti.
Cilj organizatora konferencije je bio da pruzi
ucesnicima mogucénost za razgovor o novim
dostignuc¢ima u razvoju evropskih muzeja,

ali i o muzejskom savetovanju u Nemackoj.
Sesije posvecene navedenim temama bile su
upotpunjene posetama muzejima severne i
juzne Bavarske, tokom kojih su organizatori
skupa pokazali kako se teme o kojima se
diskutovalo na konferenciji manifestuju u
njihovoj muzeoloskoj praksi.

1 Termin se ne odnosi na stru¢no muzejsko zvanje:
muzejski savetnik, vec¢ na osobe koje najcesce rade
u drZzavnim organima i institutima ili nevladinim
organizacijama, i koje kao struc¢njaci savetuju
muzeje u razli¢itim oblastima njihovog delovanja.

ICOM Srbija, 2014.
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Deo stalne postavke Pinakoteke moderne
(foto: N. Mladenovi¢ Ribi¢).

Prvog dana boravka u Minhenu, organizovano
je stru¢no vodenje kroz stalnu postavku
Pinakoteke moderne (Pinakothek der Moderne),
kao i poseta Drzavnom muzeju egipatske
umetnosti (Staatliches Museum Agyptischer
Kunst) i Gradskoj galeriji (Stadtische Galerie
im Lenbachhaus). Narednog dana, ucesnici
Konferencije posetili su nhovootvoreni
zajednicki depo Cetiri minhenska muzeja.
Drugog dana Konferencije, na programu je bila
poseta Dokumentacionom centru Nacisticke
partije, Germanskom nacionalnom muzeju
(Germanisches Nationalmuseum), Gradskom
muzeju (Stadtmuseum im Fembohaus) i
Direrovoj ku¢i (Durerhaus) u Nirnbergu. Treéeg
dana Konferencije, ucesnici su videli novu
stalnu postavku u Muzeju grada Kaufbojerna
(Stadtmuseum Kaufbeuren) i posetili Muzej na
otvorenom Glentlajten, u Gornjoj Bavarskoj
(Freilichtmuseum Glentleiten des Bezirks
Oberbayern), gde je usledio i prijem koji je
organizovao Mihael Henker (Michael Henker),
predsednik ICOM-a Nemacke.
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Prostor za prelistavanje publikacija u Germanskom
nacionalnom muzeju (foto: N. Mladenovi¢ Ribic).

Na Konferenciji je izmedu ostalog bilo reci

0 muzejima kao promoterima integracije
manjinskih grupa u Siru drustvenu zajednicu,
ali i kao domacinima koji Sirom otvaraju vrata
za nove posetioce i korisnike, nudeci svoju
infrastrukturu, prostor za rad i stvaranje,
prostor za predstavljanje ideja publike i drugo.
Posebno je naglasen znacaj orijentisanosti

na publiku, Sto prema iskustvima evropskih
kolega neretko podrazumeva prevazilaZzenje
granica, eksperimentisanje i ,promenu
taktike", kao i veée ukljucivanje lokalne
zajednice. Druga klju¢na rec je saradnja, koja
podrazumeva kako umrezavanje pojedinaca,
grupa i institucija, tako i razmenu ideja.
Takode, zakljuceno je da upotreba drustvenih
mreZa, prvenstveno Facebook-a i Twitter-a
ne treba da se svede samo na informisanje
publike o dogadajima u muzeju, vec¢ da se

na njima moze govoriti o sveukupnom radu
muzeja, te Siriti znanje strucnjaka koji u njemu
rade.

Predah u prostorijama Bavarskog drZzavnog zavoda
za konzervaciju (polufinalna utakmica Svetskog
prvenstva u fudbalu: Brazil - Nemacka

(foto: N. Mladenovi¢ Ribi¢).

Aktuelne izlozbe u Drzavnom etnoloskom muzeju
(foto: N. Mladenovi¢ Ribic).

Konferencija je bila jedinstvena prilika da se
strucnjaci za razlicite oblasti muzejskog rada
okupe na jednom mestu, diskutuju o nizu
tema i, Sto je najvaznije, prenesu ostalim
kolegama svoja dragocena iskustva. Sa druge
strane, ucesnici Konferencije su stekli uvid i u
savremene domete u radu muzeja Bavarske.
Pokazalo se da i evropske kolege imaju
poteskoca u pronalazenju dovoljne koli¢ine
finansijskih sredstava za svoje projekte, ali,
kako je koleginica Koski iz Nacionalnog odbora
za antikvitete (National Board of Antiquities)
u Finskoj navela, nekada su motivacija i stav
potrebniji od novca.

Moje izlaganje, u okviru sesije o0 muzejskim
projektima, bilo je posveceno Etnografskom
muzeju u Beogradu. Nakon kratkog prikaza
strukture Etnografskog muzeja govorila

sam o meduinstitucionalnoj i medunarodnoj
saradnji realizovanoj kroz izlozbene aktivnosti
u proteklih pet godina, kao i o rekonstrukciji
zgrade Muzeja u istom periodu. Predstavila
sam i neke aktivnosti Muzeja koje su planirane
u narednom periodu, a ti¢u se standardizacije
programske delatnosti Muzeja, intenziviranja
rada sa publikom, produbljivanja saradnje na
lokalnom, meduinstitucionalnom, regionalnom
i medunarodnom nivou, kao i zastite zbirki
Muzeja. Cilj mi je bio da na medunarodnoj
konferenciji koja okuplja struc¢njake iz razlicitih
oblasti muzeoloskog rada i menadzmenta u
kulturi, predstavim Sirok dijapazon delatnosti
Etnografskog muzeja u Beogradu, kao i
uspesno realizovane (medunarodne) projekte.
Kolegama je bilo najzanimljive sledece:
godina osnivanja Muzeja (tj. njegova starost),
bogatstvo i raznovrsnost muzejskih zbirki,

ICOM Srbija, 2014.



¢injenica da viSe od dve decenije organizujemo
Medunarodni festival etnoloskog filma i
postojanje Centra za nematerijalno kulturno
naslede Srbije u okviru Muzeja. Takode,

dobili smo i pohvale za poslove u vezi sa
rekonstrukcijom zgrade Muzeja.

Natasa Mladenovi¢ Ribi¢
Etnografski muzej u Beogradu

Tokom 23. Generalne konferencije ICOM-a u
Rio de Zaneiru (10-17.08.2013), Medunarodni
komitet za sakupljanje, COMCOL, odrzao je
svoje zasebne sesije. Ovde su samo ukratko
predstavljeni teme i pitanja razmatrani na
sesijama, kao i neka izlaganja i prezentacije,
a detaljnije informacije se nalaze u COMCOL
Newsletter-u na adresi: http://www.google.
com/url?sa=t&rct=j&qg=8&esrc=s&source=
web&cd=2&ved=0CC8QFjAB&url=http%
3A%2F%2Fpolysemantisktmuseum.files.
wordpress.com%2F2013%2F10%2Fcomcol-
newsletter-23.pdf&ei=8Ty4UgHoD8_
JswbP_4DgAw&usg=AFQjCNGuKt_
fOcgOtOktDpT5EbWzfmLddg.

Zajednicki naziv 23. Generalne konferencije
ICOM-a: MUZEII+KREATIVNOST=DRUSTVENA PROMENA,
predstavlja polaznu osnovu ovog izvestaja,

kao i neophodan kontekst za razumevanje
strukture tema u okviru sesija COMCOL-a.
Izbor reci u gorenavedenom motu eksplicitno
ukazuje na dinamic¢ne odnose izmedu muzeja
kao institucija i drustva u kojem oni kao takuvi
moraju da funkcuonisu. MoZe se tvrditi da
muzeji nastaju kao odgovor drustva na potrebe
samoga drustva, i da kao takvi imaju priliku

i obavezu da odgovore na uvek promenljive
potrebe svojih tvoraca i ¢uvara. Stoga ,muzeo-
imaginacija", kao specfi¢na vizija muzeja i u
njima uskladistenih kolekcija Marija Sagasa,
predstavlja osnovni kontekst ovo konferencije
u Brazilu. ,Muzeo-imaginacija® jeste jasno
deteminisana perspektiva iz koje muzej postaje

KONFERENCIJA: COMCOL

posrednik u zamisljanju i sredstvo za stvaranje
drugacijeg, mozda utopijskog sveta socijalne
pravde.

Kao medunarodni komitet koji tezi da produbi
diskusiju, ponekad postavi teska pitanja i
inicira razmenu misljenja na temu kolekcija,
kao takvih i kolekcionraskih praksi, COMCOL
je zajednicku temu konferencije transformisao
u zasebne sesije pod naslovom: (Re)
interpretacija i ponovno koris¢enje (starijih)
kolekcija i njihov znacaj za savremeno

drustvo (The (Re)interpretation and (Re)
usage of (Older) Collections and their Value
for Contemporary Society). Prema recima
Leontine Mejer-van Mens, koja je predsedavala
sesijama: ,COMCOL ne smatra postojanje
kolekcije za krajnji cilj institucija, vec ih

tretira kao sredsvo za postizanje drustveno
determinisanih ciljeva®. Stoga je pitanje (re)
interpretacije postojecih kolekcija i nekadasnje
i sadasnje kolekcionarske prakse, prvenstveno
postavljeno na nivou razumevanja Sta sam
termin podrazumeva i na koji nac¢in se moze
pristupiti njegovim mnogobrojnim znacenjima.
Izbor veoma generalizovanog i mozda ne

u potpunosti definisanog pojma kao sto je
reinterpretacija, pokazao se kao veoma
efektan i efikasan nacin zapocinjanja dijaloga,
koji je uspeo da izazove snaznu podeljenost
ucesnika i izlagaca zasebnih sesija. Pitanje
osnovne razlike izmedju procesa ponovne
procene vrednosti i (re)interpretacije, kao i
njihove svrhe u savremnoj muzeoloskoj praksi,
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Museu da Maré (Rio de Zanerio, Brazil).

posmatrano je kako u kontekstu zahteva
prakse, tako i u kontekstu njihovog teorijskog
definisanja.

Neophodnost jasnog odredivanja ovih pojmova
postala je oCigledna kroz prezentaciju Markusa
Volca, koji je otovrio COMCOL-ovo muzeolosko
druzenje. U svom predavanju: Aktualizovan
znacaj - filtracija - sedimentacija: tri modela
ponovne procene vrednosti starih kolekcija,
Volc je ponudio nekoliko definicija i znacenja
termina ponovna procena vrednosti, na osnovu
analize ve¢ postojecih i strukturno razvijenih
muzeoloskih metoda i pristupa, sa posebnim
osvrtom na australijski model Significance

2.0. Volc je zakljucuio da je primenjivost
pomenutog metoda apsolutno zavisna od

tipa kolekcije koja se njime procenjuje,

Sto ga veoma cesto Cini neprimenljivim,
upravo u zavisnosti od datog konteksta i tipa
sakupljenih predmata. Teorijska stratifikacija
pristupa i zakljucci izneti u ovom ekspozeu

Struc¢no vodenje kroz kolekciju i
Radionca savremenog sakupljanja
(Museu da Maré).

prouzrokavli su zivu raspravu i neretko ostru
kritiku iznetih stavova u panelnoj sekciji
sesije. Neki od ucesnika izneli su ¢vrst stav

da se ponovna procena vrednosti niposto ne
sme izjednacavati sa (re)interpretacijom, koja
u svojoj sustini predstavlja drugaciju vrstu
procesa, koji nije samo novo vrednovanje
postojece kolekcije, ve¢ kontinuirani proces
stvaranja i davanja znacenja, koji je uvek bio

i jeste osnovni proces muzeoloSke delatnosti.
Shodno tome moze se zakljuciti da osnovna
razlika izmedu ova dva procesa lezi u njihovim
predeterminisanim ciljevima. Dok ponovna
procena vrednosti podrazumeva donosenje
odluke da li odredeni predmet, ili cela kolekcija,
imaju ikakav znacaj, (re)interpretacija
podrazumeva stvaranje novih oblika znacenja,
shodno novim potrebama sadasnjeg drustva.
Polazedi od ove distinkicije vecina izlagaca se
opredelila za analizu razlicitih pristupa (re)
intepretaciji, u domenu teorije i u domenu
muzejske prakse. Zajednicka tendencija ka
analiziranju (re)intepretacije svela se na tri
uslovno definisana oblika: (1) preispitivanje
samog koncepta kolekcije i znacaja muzeja kao
drustvene institucije, (2) identifikaciju novih
slojeva znacenja predmeta, celih kolekcija, i na
posletku samih muzeja i (3) otkrivanje novog
znacenja postojecih kolekcija u promenljivim
drustvenim kontekstima.

Dodavanje novih slojeva znacenja
pojedinacnom predmetu ili celoj kolekciji,

kao i moguci metodi koji bi se upotrebili u
ovom procesu predstavljaju najdominantniji
pristup tumacenju tema sesija COMCOL-a.
Predstavljeni procesi naj¢esce su bazirani na
participativnim metodima (re)intepretacije
kolekcija. Drugaciji i Cesto inovativni nacini
participativnog istrazivanja i izlaganja kolekcija
predstavljeni su kao put ka osporavanju
autorizovang diskursa nasledja. Aktivna
primena participativnih pristupa u prikazanoj
praksi za osnovni cilj imala je podsticanje i
razvijanje osecaja zajednicke odgovornosti
svih korisnika proslosti, materijalizovane

u predmetima, kolekcijama i muzejima:
~Preuzimanje direktne uloge od strane
korisnicke zajednice u stvaranju nove izloZbe,
omogucice stvaranje osecaja zajednicke brige o
kolekciji, a bezbrojna znacenja koja su u samoj
kolekciji uskladistena dobice priliku da budu
generisana". Participativne procese i prakse
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koje su predstavile pojedinacne institucije
najcesce su i pokretale same institucije ili
umetnici-kustosi. TeZznja ka demokrati¢nosti
procesa stvaranja znacenja potvrdena je
pojavljivanjem koncepta novinarskog pristupa
kustoskoj delatnosti (curator- journalist),

koji omogucava svu zeljenu subjektivnost
pojedincu oslobodenom od imperativa
objektivnosti informacije ili modernisti¢kog
pruzanja apsolutne istine. Slican efekat
preispitivanja dominantne jednostranosti
tumacdenja znacenja predmeta ili kolekcije

bio bi ostvaren i aktivnim ukljucivanjem
najrazlicitijih korisnic¢kih grupa u sve muzejske
procese od sakupljanja preko izu¢avanja do
izlaganja.

Kao jedan primer drugog nacina tumacenja
(re)interpretacije, dodavanjem novih

slojeva znacenja predmetu, Lota Fernstal
(Svedski istorijski muzej, Stokholm) je
predstavila projekat: Polisemantic¢ko digitalno
kolekcionarstvo, koji se prevashdno bavi
polisemantic¢kim organizovanjem digitalne
kolekcije i digitalnog savremenog sakupljanja.
L. Fernstal se jasno zalagala za neophodnost
sveobuhvatnijeg sakupljanja viSestrukog
znacenja koje svaki pojedinacni predmet

u sebi nosi. Participativna praksa koja teZi
oslobadanju interpretacije i (re)interpetacije u
muzejima bila je i predmet izlaganja koja su se
sadrzinski fokusirala na umetnicke/kustoske
prakse. Tako je Zaklina Herema (Satellietgroep,
Holandija) u svom izlaganju: Da li umetnost
moze da doprinese novim konceptima nasleda,
muzeja, kolekcija i drustva? predstavila
sopstvenu kustosko/umetnicku praksu, kao i
rezultate licnog i profesionalnog istrazivanja

i rada. Postavljenim pitanjima i iznetim
rezultatima, preispitala je sam koncept
kolekcije, a samim tim i koncept muzeja

kao institucije. Projekatom: The Chamber

of Marvels u gradskom muzeju Zoetmera
(Holandija), predstavila je simbiozu umetnicke
prakse i metoda savremenog sakupljanja.
Javna i aktivha dekonstrukcija muzejskog

rada i muzeologije kao takve jeste osnovni cilj
prvog projekta ove vrste u Holandiji. Praksa

i kriticko razmisljanje Z. Herema vodeno je
motom: Svako je kustos i direktor muzeja,
kojim jasno postavlja participativhu praksu
kao osnov svakog svog projekta. Sli¢an pristup
i koncept kreativnog kustosa predstavila je i

Dzilian Karman u analizi izlozbe, pod nazivom:
Principi pakovanja: studija slucaja dve putujuce
postavke 1947-49, autora Kler Bucer, za koga
tvrdi da u svom pristupu: ,, ... destabilizuje
istorijske datosti i ostvaruje mogucénost
kretanja izmedu i iznad Cvrsto ustorjenih
predmeta, prostora i vremena. Ovako ona
stvara postavku koja na prevashodno kreativan
nacin razmatra pitanja od vaznosti za publiku i
osvetljava trenutke proSlosti*. Kustoski pristup
koji je primenjen u formulisanju ove izlozbe
jasno se moze oznaditi kao rad ,kustosa-
novinara“, koji svojim principima ostavlja
mogucénost intimnije i subjektivnije naracije,
stavljajudi u drugi plan imperative istinite
modernisticke informacije.

Pitanje preispitivanja samog znacaja muzejske
institucije i narativa koji ona nosi i tezi

da aktivno predstavlja, jeste treci nacin
razmatranja procesa (re)interpretacije, dat
prvenstveno u kontekstu kolekcija koje za
osnovni cilj imaju da otelotvore bazi¢ne
dileme Coveclanstva. Upravo iz ugla znacaja
univerzalnih ljudskih vrednosti i preispitivanja,
Gurdun Fri¢ (Kete-Kolvic muzej, Berlin) je
odrzala mozda najinspirativnije predavanje,
pod naslovom: Ovo je moje naslede: Seme
treba da se seje a ne da se zanje, koje

je procese (re)interpretacije tretiralo kao
neophodnost permanentnog otkrivanja novih
slojeva znacenja i vaznosti kolekcije, koje se
definitivho po mnogim parametrima mogu
smatrati starim ili starijim. G. Fir¢ je postavila
izuzetno vazno pitanje promene i adaptacije
inicijalnog narativa kolekcije, koje bi ucinilo da
osnovna poruka tog narativa bude razumljiva
u savremenom trenutku, savremenom
kontekstu i za savremenog korisnika. Imajuci
u vidu da Kete-Kolvic muzej predstavlja
narative univerzalne ljudske borbe za slobodu
i dostizanje miroljubive koegzistencije,
opravdano je zapitati se da li postoji potreba
da se ovakva vrsta narativa ikada (re)
interpretira.

Svi gorenavedeni projekti i vecina izlaganja

u okviru sesija COMCOL-a analizirali su ili
aktivno primenjivali participativhe metode.
Medutim, ukoliko se (re)interpretaciji pristupa
iskljucivo iz ugla pojedinacnih projekata,
postoji opravdana opasnost da se sam
proces zadrZi na nivou izolovanih incidenata



Izlozeni predmeti iz kolekcije svakodnevnog Zivota
(Museu da Maré).

u okviru prakse stvaranja znacenja, koja
sustinski ostaje nepromenjena i jednosmerna.
Kao interesantan primer kontraravnoteze
pojedinacnim projektima i povremenim
participativnim aktivnostima, moze se
analizirati delovanje i struktura Museu da Maré
u Rio de Zaneiru.

U toku organizovane posete ovoj instituciji,

u razgovoru sa pojedincima odgovornim za
njeno funkcionisanje, ucesnicima radionice
demonstriran je interesantan sakupljacki
metod koji se bazira na principima istinski
otvorenog depoa. On se ne bazira na vidljivosti
velikog broja predmeta, veé¢ na moguénosti
slobodnog kretanja u okviru depoa i aktivnog
koris¢enja i razmene predmeta koji bude
korisniCko interesovanje. Iako je ovakav tip
odrzavanja kolekcije nepojmljiv bilo kom
muzejskom profesionalcu, zaduzeni za brigu o
depou, zaposleni u pomenutom muzeju, tvrde
da s obzirom da je svaki predmet koji sacinjava
njihovu kolekciju inicijalno bio poklon, muzej
jeste spreman da se o tim predmetima

stara, ali ne i da postane njihov vlasnik.
Upravo ovakav pristup odrzavanju kolekcije
podstakao je i odrzao povereje izmedu muzeja
kao institucije i pojedinaca kao njegovih
korisnika. Muzej je postao interaktivni prostor
dovoljno potentan da zadovolji potrebe svojih
korisniCkih grupa. Vazno je napomenuti da i
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pored zavodljivosti ovakvog otvorenog odnosa i
uprkos gotovo organskom razumevanju da ovaj
muzej ispunjava svoj zadatak kao institucija,
kontekst u kojem on postoji i njegovo
funkcionisanje nije moguce prevesti na bilo
koje drugo mesto, a samim tim ovaj koncept
ne moze biti upotrebljen u kontekstu masovnih
institucija, stvorenih za deponovanje kulturnog
nasleda. Stoga, posvecenost i praksa Museu da
Maré predstavljaju vanvremensku inspiraciju

i mozda potvrdu da utopija moZze i treba da
postoji, ali one i nedvosmisleno potvrduju da
funkcionisanje pojedinacne institucije zavisi
islklju¢ivo od datog konteksta.

Na osnovu tema o kojima se aktivno i

zucno raspravljalo u toku sesija COMCOL-a

i delimic¢nih zakljucaka koji su doneti,

jasno je da je neophodno razumeti prirodu
reinterpretacije. U tom cilju, takodje je
jasno da ovaj proces ne moze i ne sme

biti primenjivan niti analaiziran samo na
nivou pojedinacnih izolovanih projekata,
ve¢ da mora dobiti svoje zasluzeno mesto

u osnovnim muzejskim funkcijama. Ukoliko
mu se pristupi sa instance bazi¢nog procesa
davanja znacenja pojedinaénom predmetu,
ovaj proces mora biti definisan na nivou
uredivacke politike institucije. Na ovaj nacin
muzeji bi demonstrirali svoju odlu¢nost da
zapoc¢nu i odrzavaju direktnu komunikaciju
sa svojim korisnicima, koja moze dovesti

do saradnje i stvaranja istinskog osecaja
zajednicke odgovornosti u pokusajima da
se odgovori na pitanja svakodnevnice kroz
razumevanje proslosti, koja je sakupljena u
muzejskim kolekcijama. U tom slucaju formula
MUZEJI+KREATIVNOST=DRUSTVENA PROMENA moida
moze biti implementirana, a muzeji ¢e MENIATI
zivoTe (naslov izvestaja Britanske muzejske
asocijacije iz 2013).

Marija Jaukovié
Institut za medije, teatar i popularnu kulturu
Univerzitet u Hildeshajmu (Nemacka)
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GODISNJA KONFERENCIJA CIDOC-A

Redovna godisnja konferencija ICOM-ovog
Medunarodnog komiteta za muzejsku
dokumentaciju (CIDOC) odrzana je od 08. do
11. septembra 2014. godine u Drezdenu, pod
sloganom: Pristup i razumevanje - povezivanje
u digitalnom dobu (Access and understanding
- networking in the Digital Era). Organizatori
konferencije bili su CIDOC i regionalni i

gradski muzeji Drezdena, odnosno Saksonije:
Landesamt Fur Archaologie Freistaat Sachsen,
Institut fur Museumsforschung, Staatliche
Museen zu Berlin, Landeshauptstadt Dresden;
Staatliche Kunstsammlungen Dresden i Museen
der Stadt Dresden, sa brojnim partnerima

kao Sto su Medunarodni savet muzeja ICOM i
Nacionalni komitet ICOM-a Nemacke itd.

Konferencija se bavila velikim brojem oblasti
tako da su se svakog dana na 5 lokacija u
gradu istovremeno odvijala predavanja u
okviru 12 tematskih sesija, sastanci 9 radnih
grupa, kao i 3 specijalne sesije. Prisustvovalo
je vise od 300 ucesnika iz raznih zemalja i
institucija, mahom kustosi i dokumentaristi,
ali i bibliotekari, programeri, konzervatori. Na
25 paralelnih sesija odrzanih tokom tri dana
predstavljeno je vise od 100 radova koji su
dostupni na: http://www.cidoc2014.de/index.
php/en/home/program-information/papers.

U okviru sesija razmatrane su oblasti iz
dokumentacije kulturnog nasleda kao Sto

su: strategije i pravila u dokumentaciji,

procesi u muzejskoj dokumentaciji, muzejska
dokumentacija kao profesija, umrezavanje,
metapodaci, terminologija, dugotrajna digitalna
zastita, nematerijalno kulturno naslece, GIS
aplikacije u kulturnom nasledu, digitalna
dokumentacija u arheologiji, pristup kulturnom
nasledu, 3D dokumentacija kulturnog nasleda.

Predkonferencijski dani, 06. i 07. septembar,
otpoceli su odrzavanjem niza radionica
radnih grupa Medunarodnog komiteta za
dokumentaciju koje su posvecene razli¢itim
oblastima: arheoloski lokaliteti, ko-reference,

ICOM Srbija, 2014.
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Plakat Redovne godisnje konferencije CIDOC-a.

CRM - specijalna grupa, prikupljanje

i razmena podataka, digitalna zastita,
standardi u dokumentaciji, centri informacija,
implementacija muzejskih procesa, okruzenje
za semanticko istrazivanje.

Glavni cilj svih radnih grupa CIDOC-a je
standardizacija procesa dokumentacije
kulturnog nasleda kako materijalnog tako i
nematerijalnog, pa je shodno tome ove godine
osnovana Radna grupa za standardizaciju
dokumentacije nematerijalnog kulturnog
nasleda. Tokom trajanja Konferencije u
popodnevnim satima, a nakon predstavljanja
radova na sesijama, organizovan je nastavak
rada radnih grupa kroz razliCite radionice

na kojima su se zainteresovani susretali

sa prakti¢nim problemima u procesu
dokumentacije kulturnog nasleda. Ove grupe
su bile otvorene za sve ucesnike konferencije
sa ciljem ukljucivanja Sto veceg broja osoba u
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rad i projekte grupa i nakon konferencije.
Zvanicni deo konferencije je poceo 8.
septembra u prepodnevnim ¢asovima, uz
pozdravno obrac¢anje predsednika CIDOC-a
Nikolasa Krofta (Nicholas Crofts) i ministra za
visoko obrazovanje, istrazivanje i umetnosti
Saksonije, Sabine fon Sorleme (Sabine
Baroness von Schorleme).

Tokom trajanja konferencije organizovana

su i predavanja eminentnih stru¢njaka iz
oblasti muzejske dokumentacije: prvog dana
predavanje pod nazivom: Digitalizacija nije isto
Sto i pristup: Sirenje informacija o kulturi u
doba Interneta, odrzala je Murta Baka (Murtha
Baca, Getty Research Institute), drugog dana
Gunter Sauerte (Glnther Schauerte, Prussian
Cultural Heritage Foundation) je govorio o
dokumentaciji arheoloskih lokaliteta i nalaza,
a tre¢eg je Tanja Srajber (Tanya Szrajber,

The British Museum) odrzala predavanje pod
nazivom: Baza podataka o kolekciji kao jezgro
svrhe i uloge modernog muzeja.

Na ovogodisnjoj Redovnoj godiSnjoj
konferenciji CIDOC-a iz Srbije su za zapazenim
saopstenjima uéestvovali: Marija Segan: The
digital catalogue of Cultural Monuments of

Serbia. Usability in High School Education
(Matematicki institut SANU, Beograd), Dejan
Sandi¢: Europeana Fashion - case study on
digitizing, aggregating and disseminating
Museum content through a network (Muzej
primenjene umetnosti, Beograd), Sladana
Bojkovi¢: Classification of museum objects
and criteria for a national repository, with the
example of the Historical Museum of Serbia
(Istorijski muzej Srbije, Beograd), Jelena
Savi¢ i Danijela Filipovi¢: Documentation

of Intangible Cultural Heritage of Republic

of Serbia in the Ethnographic museum in
Belgrade (Etnografski muzej u Beogradu)

i Marija A¢imovi¢: Can everyone know
everything? (Centralni institut za konzervaciju,
Beograd).

Sledeca konferencija CIDOC-a bi¢e odrzana
u Nju Delhiju od 19. do 23. septembra 2015.
godine.

Jelena Savic

Etnografski muzej u Beogradu

Marija Aéimovic

Centralni institut za konzervaciju, Beograd
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KONFERENCIJA: MUZEJ I POLITIKA

Medunarodna konferencija pod nazivom:
Muzej i poltika, odrzana u Petrogradu i
Jekaterinenburgu od 9 do 14. septembra 2014,
rezultat je viSegodiSnje saradnje nacionalnih
komiteta ICOM-a Nemacke i Rusije, kojima se
nedavno prikljucio i NK ICOM-a Sjedinjenih
ameruckih drzava.

Na taj nacin je inicijalni napor da se politi¢ki
turbulentni odnosi izmedu dve uticajne
zemlje uvedu u ravan plodne komunikacije
na osetljivom polju takozvane ,teske" istorije
dobio posebnu dimenziju, dokazujuci ujedno i
da poslenici kulture imaju neosporno mnogo
znacajniju ulogu nego Sto se to obi¢no misli.

Zamisljena kao skup koji ¢e biti kriticki
fokusiran na Cetiri medunarodno relevantne
teme o muzejima i politici (Muzej i spoljna
politika, Muzej i drustveni razvoj, Muzej i
Jteska" istorija, Muzej i unutrasnja politika)
ova konferencija je u pogledu suorganizacije
prvi interkontinentalni skup odrzan pod
pokroviteljstvom ICOM-a. Takode, u smislu
povezivanja razliitih ciljnih grupa ovaj skup
¢e ostati upamden po Sarolikoj strukturi
izlagaca - od muzealaca, preko politicara

i biznismena do predstavnika medija.
Podeljena u dva dela konferencija je sa radom
zapocela u Petrogradu (9-12. septembar),

a potom se nastavila u Jekaterinenburgu
(12-14. septembar). Bio je to fantastican

put izmedu nasleda imperijalne i Sovjetske
Rusije, Oktobarske revolucije ka industrijskoj
bastini Urala, od carskih palata ka rudnicima

i fabrikama, od urbanog ka ruralnom, od
monarhistickog ka socijalistickom apsolutizmu.
Uzbudljivo putovanje kroz bastinu Rusije u
svetlu njenih specifi¢nosti u epohi koju u nauci
poznajemo kao Novi i XX vek.

Konferenciji je prisustvovalo preko 500
stru¢njaka iz ¢itavog Sveta, od kojih gotovo
100 sa saopstenjima. UCesnike konferencije
su pozdravili Hans-Martin Hinc, predsednik
ICOM-a, Mihajl Pjotrovski, direktor muzeja

ICOM Srbija, 2014.
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Plenarno zasedanje konferencije u
zgradi GeneralStaba (foto: T. Ognjevic).
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Preko 500 profesionalaca iz ¢itavog sveta je pratilo
rad konferencije (foto: T. Ognjevic).

Hans-Martin Hinc se obrac¢a ucesnicima konferencije
(foto: T. Ognjevic).
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Vladimir Tolstoj i Mihajl Pjotrovski
(foto: T. Ognjevic).
T. Ognjevic).

Ermitaz, Irina Antonova, predsednik UO
Puskinovog muzeja lepih umetnosti i najstariji
¢lan ICOM-a, Elena Milovzorova, zamenik
ministra kulture Rusije i Georgi Poltavcenko,
gradonacelnik Petrograda.

U petrogradskom delu tokom prva dva dana
konferencija je radila u plenumu, a kljucni
govornici bili su: Vladimir Tolstoj (predsednik
NK ICOM-a Rusije, savetnik predsednika
Putina za kulturu i umetnost), Luis Rapozo

iz Portugala (Clan evropskog borda ICOM-a),
Mihajl Pjotrovski (direktor muzeja Ermitaz,
predsednik Unije muzeja Rusije) i Herman
Safer (bivsi predsednik UO Kuce istorije
Nemacke Republike u Bonu, CEO Federalnog
ministarstva za kulturu i medije Nemacke).
Specijalni gost konferencije bio je ruski reditelj
Aleksandar Sokurov (filmovi: Ruski kovceg,
Faust), dobitnik brojnih filmskih priznaja medu
kojima i ,Zlatnog lava" u Veneciji.

Plenarno zasedanje odrzano je u fascinantnom
ambijentu zgrade GeneralStaba koja se nalazi
u kompleksu Zimskog dvorca i predstavlja
integralni deo DrZzavnog muzeja Ermitaz. Tu
se nalazi i novo krilo ovog ¢uvenog muzeja,
koje je izmedu ostalog namenjeno izlozbama
savremene umetnicke produkcije. Ucesnici
konferencije su tako ve¢ prvog dana bili u
prilici da vide izloZbenu postavku Bijenala
evropske savremene umetnosti ,Manifesta
10", dok su drugog dana videli stalnu
postavku Ermitaza sa posebnim naglaskom na
imperijalne zbirke i riznicu.

Treceg dana su odrzane Cetiri tematske sesije

u Cetiri muzejske institucije: prva pod nazivom:

Muzeji i inostrana politika, odrZzana je u Muzeju
istorije Petrograda, druga: Muzeji i drustveni
razvoj u Muzeju politicke istorije Rusije, treca:
Muzeji i “teska” istorija u Muzeju istorije

Stru¢no vodenje miladih kustosia
kroz Bijenale ,Manifesta 10" (foto:

T i
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.

Zimiski dvorac - prostor stalne
postavke Ermitaza
(foto: T. Ognjevié).

religije i Cetvrta: Muzeji i unutrasnja politika u
Centralnom muzeju komunikacije Aleksandar
S. Popov, u okviru koje sam izloZila svoje
saopstenje pod naslovom: Drzava kao talac
sopstvene kulturne politike. Rad u sesijama
obelezila je izuzetno dinami¢na razmena
misljenja, pa i poviseni tonovi, ali pre svega
spremnost da se i 0o najosetljivijim pitanjima
razgovara.

Toga dana ucesnici su uz stru¢no vodstvo
kustosa posetili impresivne depoe Ermitaza,
koji raspolaze sa preko 4 miliona artefakata,
kao i veliki konzervatorski centar , Staraja
Drevnaja“, koje ¢e dugo pamtiti, kao i zavrsni
gala koktel u GeneralStabu i Cetiri prekrasne
palate pretvorene u muzeje u kojima su
odrzane sesije.

Petrogradski deo konferencije okoncan je
izletom u omiljeni letnjikovac Katarine Velike,
Carsko selo, gde je u raskoSnom baroknom
eneterijeru odrzano zavrsno zasedanje. To
je bila prilika da se u spontanoj atmosferi
sumiraju utisci, ali i da se odgovori na pitanje:
kako dalje. Olgi Taratinovoj, direktoru ovog
jedinstvenog kompleksa iz XVIII veka, koja
je izvréila restauraciju legendarne Cilibarske
sobe, dodeljena je nagrada Europa Nostra

za konzervatorski poduhvat godine, koju joj
je urucio Aleksandar Furst princ od Zajn-
Vitgenstajn-Zajna, potpredsednik Europa
Nostra.

Rag konferencije Muzej i politika, utisci o
radovima, najzanimljivije diskusije, zakljucci
i ideje mogu se videti na blogu: Museums,
Politics and Power?, koji su u sklopu prateceg
projekta konferencije vodile Linda Haris

1 Elektronska adresa bloga Museums, Politics and
Power je http://museumspoliticsandpower.org/con-
ference-coverage/
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Zbirke i enterijeri u Ermitazu

(foto: T. Ognjevic). i konzervatorski

(SAD), Katrin Hejke (Nemacka), Kristiane
Janeke (Nemacka) i Irina Cuvilova (Rusija).
Ovaj projekat je na najneposredniji nacin
pokazao koliko je pracenje odredenog
programa putem drustvenih mreza (Facebook,
Twitter, Linkedin) i interneta (Google, blog) od
esencijalnog znacaja za muzeje kada je rec

0 upotrebi medija savremene komunikacije.
Svim ucesnicima je omogucéeno da ucestvuju
u okviru bloga sopstvenim postovima i
komentarima, odnosno da popularizuju kako
konferenciju tako i svoje stavove i radove
koris¢enjem posebno kreiranog hastaga
#MuseumsPolitics.

Drugi deo konferencije, odrzan na Uralu u
Jekatarinenburgu, bavio se industrijskim
nasledem i potencijalima za njegovu
revitalizaciju, a fabrika kao muzej, fabricka
arhitektura kao naslede, industrijalizacija

kao kulturna bastina, moderna umetnost i
industrijski, fabricki koncept, bile su neke od
tema o kojima se diskutovalo. Rad se odvijao
u dve sesije: na prvoj su izneti primeri dobre
prakse o ulozi muzeja kada je rec o politici, ali
i kada je u pitanju lokalna zajednica i njeno
ucesce u radu muzeja, dok se na drugoj:
Muzeji — objekti i subjekti teritorijalnog
razvoja, najvisSe govorilo o profesionalnom
razvoju regionalnih muzeja, kulturnom turizmu
i marketingu unutar jedne regije ili grada.

U Jekatarinenburgu je potpisan i jedinstveni
dokument o nameri da se formira Ermitaz-Ural
kulturni i obrazovni centar.

Konferencija: Muzej i politika, ukazala je na
¢itav niz razlika medu muzealcima uslovljenih
pre svega kulturnim miljeom, pa i nacionalnim
specificnostima, ali i posledicama ideoloskog
oblikovanja kulture, pa samim tim i uloge
muzeja u odredenim drustveno-poltickim

ICOM Srbija, 2014.
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Zdanje u kome se nalaze depoi
centar ,Staraja
Drevnaja" (foto: T. Ognjevic).

Zavrsetak petrogradskog dela
konferencije u Velikom holu
letnjikovca u Carskom selu
(foto: T. Ognjevic).

procesima. Cesto se mogla ¢uti dilema ruskih
muzealaca da li je savremeni muzej palata ili
Diznilend, a koja je samo u prvom trenutku
delovala kao lazno pitanje. Iza svake dileme
stoji iskustvo, a muzeji u procesima visestrukih
tranzicija kako profesionalnih tako (i posebno)
onih drustveno-politi¢kih, nailaze na Citav

niz prepreka, nedoumica, pa i strahova koji
usporavaju ove proceses. Cini se da je u tom
smislu epoha socijalizma ostavila duboke
birokratske, ali i tragove laznog elitizma, te
zacaurila muzeje u stanju neplodne hibernacije
u kojem caruje opasan privid samodovoljnosti.
Kad se jos takav muzej nade u carskoj ili
princevskoj palati kao Sto je to Cesto slucaj

u Rusiji, ali i drugim delovima Evrope, s
posebnim akcentom na zemljama bivSeg
komunizma, onda ruska dilema dobija ¢vrsto
utemeljenje.

S druge strane, nacija s najproblemati¢nijom
istorijom u XX veku - Nemci, na impresivan
nacin nam je demonstrirala svu vaznost
suocCavanja sa sopstvenim ,teskim" nasledem,
te da je u interesu jednog naroda, kulture

i istorije da struc¢njaci iz njegovih redova
interpretiraju to veliko i neugodno breme, a
ne da dozvole da to rade (i o tome sude) drugi
umesto njih. Nemacki koncept memorijalnih
muzeja i moderni nacini inetrpretacije epohe
nacizma su primeri koji zasluzuju da se paZljivo
prouce, bududi da je re¢ o praksi koja moze
biti od izuzetnog znacaja za istorijske muzeje
i memorijalne centre u neuralgi¢nim zonama
medu kojima je nesumnjivo i Balkan.

Ova konferencija je na izuzetno jasan nacin
pokazala da niSta nije crno-belo, da moderni
muzej zahteva konstantni dijalog, razmenu
znanja i iskustava, ali i saradnju sa drugim
sektorima kakvi su turizam, biznis, mediji i,
naravno politika. Moderni muzej podrazumeva
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viseslojnu, viSesmernu i kompleksnu
komunikaciju sa jednom potpuno novom
publikom c¢ija su shvatanja, percepcija i
ocekivanja bitno promenjeni u odnosu na
publiku u prethodna dva veka. To je zahtevan
zadatak, ali ne i misija koju muzej ne moze
da ostvari, pogotovu ako svoj rad temelji na

ukupnom iskustvu struke i znanjima iz nauke,
u jednom gradu, regionu, kontinentu ili na
Citavoj Planeti.

Tamara Ognjevic
Artis Centar, Beograd
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SIMPOZIJUM: THE IMPACT OF DIALOGUE
WITH VISITORS ON AOAM MENAGEMENT

0vaj drugi po redu simpozijum (inace

Sesti skup) u okviru projekta OpenArch
(medunarodna mreza arheoloSkih muzeja na
otvorenom) iz programa Kultura Evropske
unije, odrzan je u Arheoloskom parku
Viminacijum od 29. septembra do 3. oktobra
2014. godine, u organizaciji Arheoloskog
instituta (Beograd) i Arheoloskog parka
Viminacijum, a uz podrsku Ministarstva
prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja i
Ministarstva kulture i informisanja Republike
Srbije.

Tokom trajanja simpozijuma ucesnici iz osam
zemalja predstavili su sedamnaest radova,
odnosno razmenjena su iskustva izmedu
partnera na projektu: Fotevikens Museum
(Svedska), Historic Open Air Museum Calafell
(Katalonija, Spanija), Kierikki Stone Age Centre
(Finska), Archaeon, Hunebedcentrum i EXARC
(Holandija), AOZA (Nemacka), Terramara di
Montale (Italija), National History Museum
Wales (Vels, Velika Britanija), University of
Exeter (Velika Britanija) i Arheoloski park
Viminacijum (Srbija).

Rad simpozijuma odvijao se u Cetiri sesije:

The Dialogue with the Visitors (Dijalog sa
posetiocima), The Dialogue with Science
(Dijalog sa naukom), The Dialogue with Skills
(Dijalog sa vestinama) i The Dialogue with
Museum Organizations (Dijalog sa muzejskim
ustanovama), koje se nisu vremenski poklapale

pa su svi ucesnici imali priliku da prisustvuju
svim prezentacijama.

Tokom rada sesije The Dialogue with the
Visitors predstavljeni su: (1) plan o osnivanju
Arheoloskog parka Vicus Fortunae u okolini
Hajdine, gde se nalazi veliki broj arheoloskih
lokaliteta iz razli¢itih vremenskih perioda,
ukljucujudi i deo teritorije rimskog grada
Colonia Ulpia Traiana Poetovio (Mojca Vojmer
Gojkovic¢ i Natasa Kolar: Archaeological park
Vicus Fortunae - projects and problems); (2)
arheoloski parkovi u Rumuniji sa naglaskom na
studiji slu¢aja vezanoj za lokalitet Tibiskum,
smestenom na Sest kilometara severno od
savremenog grada Karansebesa, gde su
otkriveni i saCuvani ostaci rimskog utvrdenja
i naselja (Adrian Ardet i Lucia Karmen Ardet:
Archaeological parks in Romania Archaeological
Reservation from Tibiscum: Case Study); (3)
projekat zastite paleontoloskih nalazista u
dolini Vardara (Biljana Garevska: Managing
paleontological heritage in Republic of
Macedonia; (4) programi u Viminacijumu
odrzani u okviru obelezavanja jubileja
Milanskog edikta (Olivera lli¢: 1700 Years of
the Edict of Milan: the Jubilee celebration in
Viminacium).

U okviru sesije The Dialogue with Science
predstavljeni su: (1) pokusaj rekonstrukcije
Zivota u Srbiji tokom druge polovine XIV
veka (Porde Mandrapa i Srdana Obradovi¢:



Deo ucesnika skupa.

Living history as a form of experimental
archeology and its role in the promotion and
popularization of historical and archeological
discoveries; (2) nastanak i razvoj Arheoloskog
parka Viminacijum kao rezultat arheoloskih
istrazivanja lokaliteta Viminacijum (Milica
Tapavicki Ili¢ i Jelena Andelkovi¢ Grasar:
Science in service of management:
Archaeological Park Viminacium); (3)
implementacija projekata realizovanih u
periodu 2009-2014. sa ciljem povezivanja
kulturnog nasleda i turisticke ponude u
regionu severoisto¢ne Makedonije (Vasilka
Dimitrovska i Ivica Milevski: Heritage Recourse
Management and Tourism Promotion of
Northeast Macedonia); (4) rezultati istrazivanja
i nove ideje vezane za promociju dela rimskog
limesa, koji se u duzini od 450 km pruza kroz
teritoriju Srbije, gde je 2012. godine zapocet
medunarodni projekat sa ciljem da rimski limes
postane deo Uneskove liste svetske kulturne
bastine (Nemanja Mrdi¢ i Snezana Golubovic:
Vision of development - Serbian section of
Roman Limes); (5) metod rada ,Parka iz
kamenog doba Dithmarsen" u Albersdorfu,
koji se odvija u saradnji sa Univerzitetima u
Hamburgu i Kilu (Rudiger Kelm: Educational
Principles of the Stone Age Park in Albersdorf
(Germany); (6) iskustva rada sa posetiocima

u Muzeju na otvorenom Sveti Fagan u blizini
Kardifa (Steve Burrow: Visitor research

and disabled access at St Fagans National
History Museum); (7) rezultati pokusaja
rekonstrukcije kuca iz gvozdenog doba u
Muzeju na otvorenom Sveti Fagan (Steve
Burrow: Growing thatch from ancient spelt: an
experiment in mass-production at St. Fagans
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National History Museum); (8) uslovi fondova
Evropske Unije i mogucénost konkurisanja sa
novim projektima (Albert Sorrosal: Update on
EU funding and first brainstorming on potential
new projects).

U sesiji The Dialogue with Skills saopsten je
rad o izradi keramike na prostoru Centralnog
Balkana u neolitu (Vesna Zivanié¢: The Macro

- litichs usage in the pottery production

in Neolithic of the Central Balkans, some
archeological and experimental evidences); dok
je Christos Boutsidis predstavio radove dvojice
svojih kolega: o rezultatima eksperimentalne
arheologije u okviru proucavanja vestina
ratovanja opisanih u Ilijadi (Manousos
Kambouris: Warfare in Mycenaean times:

the Iliad as a paradigm and the applications
emerging for experimental archaeology), i

o dostignu¢ima eksperimentalnog projekta
rekonstrukcije dipilonskog stita (Nikolaos
Kleisiaris: Reconstructing the “"Dipylon” Shield.
Experimental archaeology, experiential testing
and modern educational adaptations).

U okviru sesije The Dialogue with Museum
Organizations predstavljeni su: (1) Stampana
izdanja Narodnog muzeja u Beogradu
namenjena posetiocima uzrasta 3-15 godina
(Eliana Gavrilovi¢: Museum’s children’s

book as a communication tool with young
visitors); (2) rezultati arheoloskih istrazivanja
viSeslojnog lokaliteta Ukosa u Gradu Stalacu
zapoceta 2009. godine u sklopu Projekta
multidisciplinarnih istrazivanja Mojsinjsko-
poslonskog kompleksa (Sanja Ruti¢ i Ljubisa
Vasiljevié: Early Byzantine Fortress Ukosa

- Grad Stala¢); (3) rezultati i iskustva

vezani za pokretnu izlozbu ,Rimski mermer
Viminacijuma" (Dragan Jacanovi¢ i Teodora
Brankovié: The importance of the removable
archaeological exhibitions for presentation of
archaeological cultural heritage).

Na kraju simpozijuma prikazan je
dokumentarni film: Arheo Park Brazda - a
short documentary film, autora Radomira
Nikoli¢a i Elene Karanfilovske, posvecen
~kraljevskoj" grobnici na loklitetu Gradiste -
Brazda (okolina Skoplja) za koju se smatra
da potice iz perioda V-III vek PNE, a gde se
planira izgradnja prvog arheoloskog parka u
Makedoniji.
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Odrzana su i dva performansa nastala kao
rezultat istrazivanja u okviru eksperimentalne
arheologije, posvecena naoruzanju i vestinama
ratovanja u antickom periodu: Reconstruction
of warrior techniques and nutrition of warriors,
on the example of ancient Sparta (Koryvantes
assotiation iz Grcke), a ratne vestine Rimljana
prikazane su u scenskom nastupu: The Roman
Army Today (udruZenje Astutia Singidunum iz
Beograda).

Ucesnici simpozijuma su takode posetili
Narodni muzej u Pozarevcu, srednjovekovno
utvrdenje Golubac i muzej u Lepenskom Viru.

Sanja Ruti¢ i Ljubisa Vasiljevic¢
Narodni muzej Krusevac

SKUP: TRADICIONALNO ZANATSTVO
— PRIVLACNOST KULTURNOG TURIZMA

Ceturti po redu medunarodni skup:
Tradicionalno zanatstvo - privlacnost kulturnog
turizma, odrzan je 8. i 9. oktobra 2014.

godine u Muzeju Hercegovine u Mostaru, pod
pokroviteljstvom Foruma slavenskih kultura i
projekta Craftattract.

Ovogodisnja manifestacija, pod nazivom:
Tekstilno rukotvorstvo - tradicija koja zivi, bila
je posvecena zanatima za tradicionalnu izradu
i ukrasavanje tekstilnih predmeta. U programu
su ucestvovali predstavnici: Hrvatske, iz
Muzeja Zagorja (Staro selo Kumrovec) i Muzeja
Istre u Pazinu, Federacije Bosne i Hercegovine
iz Zemaljskog muzeja Bosne i Hercegovine i iz
Srbije iz Etnografskog muzeja u Beogradu.

Regionalni projekat Craftattract Muzeja
Hrvatskog zagorja ostvaruje se kroz hrvatsko

i slovenacko partnerstvo u okviru inicijative
INTERREG IIIA Programa za susjedstvo, putem
sufinansiranja iz EU fondova tokom 2007. i
2008. godine. Dalji razvoj projekta Craftattract
vezan je za nove inicijative i saradnju sa

novim partnerima pod pokroviteljstvom

mreze Foruma slovenskih kultura ¢iji je cilj
podsticanje svih vidova kulturne saradnje
medu slovenskim zemljama. S obzirom

na opste potrebe uskladivanja odnosa

izmedu turistickog i kulturnog sektora kao

i spreCavanje iseljavanja stanovnistva iz
seoskih podrucja, ovaj projekat promovise
razvoj mikrolokacija sa stvaranjem novih

poslovnih odnosa u oblasti kulturnog turizma
i privrede uz podjednaku paznju na oc¢uvanje
nematerijalne bastina odredenog kraja.

Sprovodenje projekta Craftattract u okviru
mreze Foruma slovenskih kultura za glavni
cilj ima promovisanje i ¢uvanje nematerijalne
bastine u drzavama Clanicama mreze uz
pomo¢ jedinstvenog modela belezenja pojave
tradicionalnih zanata i vestina pracenog
izradom baze podataka. Kao specifi¢ni ciljevi
projekta navode se: razvijanje usaglasenog
modela evidencije nematerijalne bastine i
mogucnosti koje pruza za razvoj kulturnog
turizma, povezivanje sa turizmom i privredom
uz finansijsku odrzivost i uspostavljanje
modela transfera znanja i edukacija.

S obzirom na to da projekat predvida aktivno
uCestvovanje partnerskih drzava, susreti se
odrzavaju svake godine u jednoj od zemalja
¢lanica, sa ¢lanovima koji omogucavaju
podrsku projektu kao i sa predstavnicima
ministarstava zaduzenih za rad na nacionalnim
listama zastite nematerijalne bastine.

Ove godine domacin projekta bio je Muzej
Hercegovine u Mostaru, osnovan 1950.

godine s ciljem da istrazuje, prikuplja, Cuva i
prezentuje bogatu kulturno-istorijsku bastinu
Mostara i Hercegovine. Muzej poseduje

viSe desetina hiljada muzejskih predmeta,
dokumenata, fotografija i drugih muzealija koji



svedoce o bogatoj i burnoj kulturnoj proslosti
ovog regiona i grada Mostara. U sastavu
Muzeja Hercegovine nalaze se spomen-kuce
Dzemala Bijediéa i Svetozara Corovi¢a sa
spomen sobom Alekse Santi¢a, Muzej Stari
most i Interpretacijski centar koji prikazuje
tradicionalni zivot, kulturu i obiCaje Mostara

i cele oblasti na muzeoloski savremen nacin,
vodeci racuna o kompleksnosti Zivota i kulture
u ovom podrudju.

Program manifestacije je bio izuzetno bogat,
sadrzajan i uskladen sa temom skupa. Prvog
dana, nakon pozdravne reci uesnicima skupa
predstavljen je rad Muzeja Hecegovine u
Mostaru i uprilicena je poseta Spomen-kuci
Dzemala Bijedi¢a. U muzejskim prostorijama
ovog kompleksa smestena je spomen soba
politiCara Dzemala Bijedi¢a (1917-1977). Tu
se nalaze i fotografije iz zivota starog Mostara
koje je snimio fotograf Anton Zimola (1866-
1952) i etnografska i arheoloSka postavka.

Za ucesnike je zatim organizovan obilazak
stare zanatske cCarsije sa posetom terzijskoj
radionici u kojoj je zanatlija Mustafa So$
pokazao svoje proizvode i demostrirao tehnike
veza koje danas najviSe primenjuje. Nakon
toga ucesnicima je predstavljen MuM (Muzej
u Mostaru) Interpretacijski centar otvoren
2013. godine. Savremena izlozbena postavka
u Interpretacijskom centru prikazuje bogato
etnografsko naslede Mostara i Hercegovine,
kao i njihova obelezja: reka, kamen, zanatska
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Tradicionalni skokovi sa
Starog mosta u Mostaru.

tradicija, multikulturalnost, bogatstvo obicaja
itd. Posetiocima Centra su u audiovizuelnoj
formi dostupne i brojne informacije i podaci o
znacajnim kulturnim, religijskim i arheoloskim
lokalitetima u okruzenju.

Ucesnici skupa su zatim posetili Muzej Tara
koji je posvecen razvoju grada Mostara i
obnovi Starog mosta koji je srusen u ratu
1994. godine. Muzej je smesten u kuli Tara,
na levoj strani Neretve, koja €ini celinu sa
kulom Halebijom. Most je prvobitno sagraden
po porudzbini Sulejmana Veli¢anstvenog. Po
nacrtu mimara Hajrudina (1557-1566) most
je podigao poznati graditelj iz tog perioda
Kodza Mimar Sinan. Ovaj jednolu¢ni kameni
most izuzetne lepote bio je centar gradskog
jezgra oko koga se razvijao specifi¢ni kulturni,
istorijski, ekonomski i drustveni zivot grada.
U Muzeju je prikazan i proces njegove obnove
koja je izvedena u periodu 1999-2004. godina.

Prvog dana skupa u Kulturnom centru u
Mostaru otvorena je zajednic¢ka regionalna
izloZzba: Tekstilno rukotvorstvo: tradicija koja
Zivi. U okviru tri segmenta muzeji iz Srbije,
Hrvatske i Bosne i Hercegovine predstavili
su regionalne karakteristike tradicionalnog
tekstilnog stvaralastva - tkanja i veza.
Muzej ,Staro selo" Kumrovec predstavio se
Tekstilnim rukotvorstvom Hrvatskog Zagorija,
uz prakti¢no izvodenje veza, tehnikama

i motivima karakteristi¢nim za Donju

119



Deo izlozbe posveéen
tradicionalnom tkanju
i vezu u Srbiji.

Stubicu, vezilje iz Udruge Stubicka bastina.
Tekstilno stvaralastvo Bosne i Hercegovine

je predstavljeno odabranim predmetima
vezanim za ru¢nu obradu vune i tekstilno
pokucstvo koje su preuzete iz etnografskih
zbirki Zemaljskog muzeja Bosne i Hercegovine.
Na delu izlozbe pod nazivom: Tradicionalno
tkanje i vez u Srbiji, Etnografski muzej u
Beogradu je putem odabranih eksponata iz
zbirki Tekstilno pokuéstvo i Vez i ¢ipka ukazao
na znacaj i mnogostruka kulturna znacenjenja
tradicionalnih tekstilija Srbije. Izlozbu su
dopunile i fotografije uveli¢anih delova
predmeta kojima se ukazuje na raznovrsnost
tradicionalnih tehnika tkanja i veza s ciljem da
se ukaze na mogucnost njihove implementacije
u savremenom stvaralastvu. Zajednicku
izlozbu je otvorio direktor Muzeja Hercegovine
u Mostaru, Asim Krhan i kustos Zemaljskog
muzeja u Sarajevu Lebiba Dzeko. Otvaranju
izlozbe prisustvovali su predstavnici resornih
ministarstava Federacije BiH, kao i predstavnici
medija.

Drugog dana skupa odrzan je okrugli

sto: Uloga muzeja u o¢uvanju izvornih
tradicionalnih znanja i vjestina u tekstilnom
rukotvorstvu, kome su prisustvovali i
predstavnici resornih ministarstava i medija.

Kustos Etnografskog muzeja u Pazinu
(Hrvatska), Mirjana Margeti¢, imala je
prezentaciju pod nazivom: Smjena generacija
- tkalac i tkalje. U radu su predstavljene
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radionice tradicionalnog tkanja koje se

u ovom Muzeju kontinuirano odvijaju od

1991. godine, s akcentom na specifi¢nim
oblicima komunikacije koje se tom prilikom
uspostavljaju izmedu tkaca i publike. Tihana
Kuseni¢, kustos i dokumentarista Muzeja
,Staro selo" Kumrovec predstavila je bazu
podataka Centra za tradicijske obrte i vjestine
dok je Anita Paun GadZo prezentovala rad
radionica razli¢itih sadrzaja uprilicenih u
muzeju Staro selo Kumrovec. Nakon toga

je posredstvom Snezane Tomic¢, kustosa iz
Muzeja na otvorenom Staro selo Sirogojno
(Srbija) prikazan film: Obrada konoplje. Film
je nastao kao eksperiment 1998. godine kada
se pristupilo reprodukovanju procesa uzgoja i
obrade konoplje koja je u Srbiji sve do sedme
decenije dvadesetog veka bila veoma znacajna
tekstilna sirovina u domacoj radinosti. Film je
znacajan dokument vezan za ocuvanje ovog
vida nematerijalne kulturne bastine u cilju
prenosenja tradicionalnih znanja. Prezentacija
kustosa Irene Fileki iz Etnografskog muzeja

u Beogradu pod nazivom Izlozba ,Vez u
gradu" i radionica: Naucimo da vezemo kao
nacin popularizovanja nacionalnog nasleda

i evropskih tradicija u vezu, predstavlja
prakti¢an primer prenosenja znanja o tipovima
veza i izrade. Marina Cvetkovié¢, takode kustos
Etnografskog muzeja u Beogradu, predstavila
je Cetiri razlic¢ito profilisana tkacka udruzenja
u Srbiji koja na specificne nacine pristupaju
negovanju i implementaciji tradicionalnih
tkackih tehnika. U radu se pokrece pitanje
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uloge i kvaliteta komunikacije Muzeja sa
ovakvim udruzenjima. Okrugli sto je zavrsen
prezentacijom kustosa Lebibe Dzeko iz
Zemaljskog muzeja BiH: Tkanje u Savremenoj
Hercegovini, u kojoj su predstavljeni rezultati
istrazivanja kao potencijala za revitalizaciju
tkacke delatnosti u ispitivanom podrucju.

Diskusija se odvijala u pravcu ukazivanja na
znacaj zanatlija, ali i drugih Zivih prenosilaca
znanja, kao i stvaranja baze podataka o njima.
Razgovaralo se i o razli¢itim mogucnostimi i
nacinima pomod¢i koje mogu pruziti resorna
ministarstva.

Nakon diskusije, po programu je usledio
obilazak jos jednog objekta Muzeja u
Hercegovini: Spomen kuée Svetozara Corovic¢a
gde se Cuva knjizevna grada i dokumenti
vezani prvenstveno za zivot srpskog pisca
Alekse Santi¢a. U spomen sobi Alekse Santi¢a
posetiocima je omoguceno da se putem
odabranih predmeta, pisama, dokumenata, a
ponajvise dokumentarnih fotografija upoznaju
sa zivotom i delom ovog znacajnog srpskog
pisca.

Nakon toga usledio je deo programa vezan
za temu kulturnog turizma u okviru koje su
ucesnici obisli znacajne lokalitete u okruzenju
koji su direktno i indirektno vezani za temu
programa, odnosno za kulturni turizam. Prvo
se iSlo u obilazak lokaliteta Radimlja na kome
se ¢uvaju 133 primerka srednjovekovnih
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Srednjevekovna nekropola
stecaka Radimlja.

stecaka, a nakon toga ucesnici skupa su obisli
staro jezgro mesta Stolac i posetili tradicionalni
zanatski objekat na vodi zvan stupe i badnje,
koji se koristio za valjanje ru¢no tkanih
vunenih prekrivki. Program se zavrsio posetom
Pocitelju, jedinstvenom kulturnoistorijskom
naselju mediteransko-orijentalnog tipa. U
naselju je sacuvan muslimanski religijski
kompleks sa dzamijom, medresom, hamamom,
hanom. Od 1964. godine mesto je postalo
poznato po likovnoj koloniji dok su pojedine
autenticne kamene kuce postale ateljei
priznatih slikara.

Svi sadrzaji ovog skupa, od strucnih
iskustava i saznanja izlozenih u okviru
izlozbe i izvesStavanja na okruglom stolu, do
obilaska istaknutih znamenitosti ove regije,
uklopljeni su u glavne i specifi¢ne ciljeve
projekta Craftattract i prakti¢no su ukazali
na mogucnosti koje jedna oblast moZe da
pruzi u uspostavljanju veze nematerijalne
kulturne bastine sa razvojem kulturnog
turizma i privrede, a pritom su omogudili i
dragocenu razmenu iskustava medu kolegama,
ucesnicima skupa.

Irena Fileki
Marina Cvetkovié
Etnografski muzej u Beogradu
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~STARO SELO"™

I NAGRADA ,,EVROPSKI MUZEJ GODINE"

Medu institucijama nominovanim za Nagradu
Evropski muzej godine (EMYA), koju od 1977.
dodeljuje Evropski muzejski forum (EMF), ove
godine je bio i Muzej na otvorenom ,Staro
selo" Sirogojno.

Evropski muzejski forum, koji je osnovao
¢uveni muzeolog Kenet Hadson (Kenneth
Hudson), svake godine u nekom od evropskih
gradova organizuje takmicenje i konferenciju.
Pored muzeja pravo ucesca na takmicenju
imaju i sve institucije, pa ¢ak i inicijative,

sa evropskog kontinenta, koje su u nekoliko
poslednjih godina bitno unapredile svoj rad

u oblasti zastite, prezentacije i interpretacije
kulturnog nasleda. Moto takmicenja:
,unaprediti svoj rad", odnosi se na otvaranje
nove muzejske zgrade ili nove stalne postavke,
ili na transformaciju institucije po inovativhom
modelu komunikacije u okviru bastine. Od
predloga iz svih evropskih zemalja Evropski
muzejski forum bira tridesetak institucija koje
¢e biti nominovane za Nagradu, i koje sticu
pravo da se kroz petnaestomunitno izlaganje
predstave na zavs$noj svecanosti.

Mnogi znacajni evropski muzeji su do sada bili
nominovani, ili su dobijali nagradu, kao Sto su
Muzej savremene umetnosti u Bilbau ili muzej
Viktorija i Albert u Londonu. Nagrada (Grand
Prix) je svakako veliko priznanje i gotovo
redovno odreduje kvalitativhe normative

u pogledu muzejske izuzetnosti, ali i kroz
nominacije se utemeljuju pravci i tendencije u
inovativnim pristupima bastini kao polju koje
unapreduje kvalitet javnog Zivota.

OD PREDLOGA DO NOMINACIJE

Predlog za nominaciju, odnosno preporuku i
podrsku ,Starom selu" dala je Mila Popovic
Zivancevi¢, direktor Cenralnog instituta za
konzervaciju i predsednik Regionalne alijanse
ICOM-a za jugoisto¢nu Evropu (RA ICOM SEE).

Da bi se doslo do faze nominacije svaki
kandidat popunjava zahtevni formular u kome
mora da pokaze (i dokaze) inovativnost svojih
aktivnosti, kao i filozofiju bastinjenja koju
zastupa. U tom smislu ,Staro selo" je predocilo
svoju misiju i viziju u sluzbi podizanja kvaliteta
javnog Zivota, edukacije i oblikovanja publike,
dokumentujudi ih obrazlozenjima svojih
aktivnosti uz mnostvo ilustracija. No, formular
je tek jedan, pocetni korak i sluzi za prvi

krug eliminacije. Sledecu fazu Cini zvani¢na i
javna poseta ¢lanova zirija, a potom i jedna
tajna ili anonimna, za koju ne znamo ni kada
se dogodila, niti ko je bio predstavnik Zirija.
Ova druga poseta je znacajnija u konacnoj
evaluaciji institucija za finalnu nominaciju

jer se tokom nje muzej predstavlja u onom
setlu u kom svakodnevno funkcionise -

bez namenskog doterivanja i uobic¢ajenog
preterivanja koja se ,izvode" za oficijalne
posete. Nakon svih ovih koraka, ukoliko se
muzej dobro pokazao, stiZze i pismo o zvani¢noj
nominaciji.

Ono Sto je u procesu od kandidature do
nominacije vaznije, jeste da muzejska
institucija zaista prolazi kroz proces
rigoroznije, promene procene stvarnog stanja

Logo i moto prezentacije Muzeja ,Staro selo™ Sirogojno.
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i kvaliteta funkcionisanja, koji su dragoceni

za dalji rad, razvoj i napredak institucije,

bez obzira na samu nominaciju. Dakle, sama
procedura sluZi istovremeno i kao tacka
preseka, ,prolazno vreme", ali i kao momenat
koji moze usmeriti dalje tokove kretanja same
institucije.

OD NOMINACIJE DO KONFERENCIJE

Onog momenta kada se nominacije objave
javno, i kada predsednik Eropskog muzejskog
foruma Vim de Vos posalje pismo cestitke,
krecu ,slatki® problemi: osmisljavanje i
priprema prezentacije koja se sastoji od javnog
intervjua i poster-prezentacije i, priprema

za ostvarivanje Sto boljeg utiska tokom
boravka u zemlji domacinu (u ovom slucaju
Estoniji). Iako odluku o Nagradi ziri donosi
samo na osnovu formulara i poseta Zirija,

dok je javni intervju formalnost, on je ipak
veoma znacajan za upoznavanje sa kolegama,
odnosno institucijama, stvaranje potencijalnih
platformi za buduce saradnje i konacno, ili
prvenstveno, za direktnu promociju kulture
zemlje. S obzirom na to da jedna zemlja obi¢no
ima samo jednog predstavnika (mada to nije i
pravilo) ovde je u pitanju i svojevrsna kulturna
diplomatija, odnosno predstavljanje kulture
svoje zemlje i njenog odnosa prema kulturnoj
bastini, Sto kandidatima stvara dodatni
pritisak.

Svoj nastup ,Staro selo" je koncipiralo kroz
slogan ,Mi+Vi=Magija", sto je bio zapis jedne
grupe posetilaca u knjizi utisaka. Pored toga
Sto je to bio naslov izlozbe iz 2012. godine na
kojoj je predstavljen znac¢aj dokumentovanja
muzejskih procesa, bio je to i odlican slogan
za pojasnjavanje danasnje uloge ,Starog sela"
u javnosti. Naime, ,mi"* u ovom kontekstu

su posetioci, dok je ,vi* namenjeno muzeju.
Taj transfer pozicije savrseno je odgovarao
nacinu na koji zaposelni u muzeju dozivljavaju
svoju instituciju i na koji sprovode svoje
programe: lokalna zajednica uklju¢ena je

u gotovo svaki projekat od samog starta.
Dakle, publika, ili tacnije ljudski resursi iz
okruzenja, postaju aktivni stvaraoci muzejskog
sadrZaja i koncepta. U tom smislu je prelazak
na drugo lice mnozine predstavljao zapravo
jedno romantizovano poistovecivanje sa
postmodernom funkcijom i statusom muzeja
koje se ogleda u deegoizaciji kustoskih praksi

i deelitizaciji muzejskih aktivnosti. Dodatno,
slogan ,Mi+Vi=Magija" je bio odli¢an i zbog
toga Sto nije nastao u muzeju, niti u kakvoj
marketinskoj agenciji, ve¢ je spontano potekao
od publike.

U tom duhu smo razmisljali i o predmetu
kroz koji je u zavrSnom delu javnog intervjua
trebalo da predstavimo specificnosti nase
muzejske filozofije. Muzealci ,Starog sela" su
vec izvesno vreme sigurni da koncept zastite
narodnog graditeljstva predstavlja bazicni

i nezaobilazni deo naseg poslanstva, ali da
postoji i beskrajni niz drugih moguénosti
interakcije sa svetom oko nas, jednako
legitimnih i utemeljenih kako u metodologijama
muzejske komunikacije i interpretacije, tako

i u realnosti zivota koji se odvija tik oko nas.
Koristec¢i kao inspiraciju programe koje smo
realizovali u poslednjim godinama, shvatili smo
da doti¢emo probleme savremenog drustva
iz ugla jedne ruralne sredine, ali takode i
sredine koja se moze interpretirati iz bilo kog
konteksta kako bi postala vidljivija i bliza bilo
kom savremenom coveku. U tom smislu je
Sira lokalna zajednica predstavljala pravi i
nepresusni izvor, kroz projekte Kafane, Kuce
Zlatibora od XIX veka do danas (EU Heritage
Awards 2012, posebno priznanje Zirija), Caus,
Drvo Zivota, Sirogojno-ljudi-dela, Zlatiborac
na odredeno vreme (Investitorska kultura
zivljenja), Ljubavna sSvrljanja, Vasar starih
zanata, Festival ,Svet muzike", Novi folklor,
zanatlije, domacice, Granice u povlacenju
(Frontiers in retreat), shvatili smo da smo vec
formirali jednu specificnu bazu kroz koju smo
se bavili razli¢itim drustvenim fenomenima, ili
napravili pomake ka holisti¢koj interpretaciji
kulturne bastine i uveli neke metodoloske
novine koje se ti¢u koncepta oznacenog

kao: living history, muzeja komsiluka ili eko
(i ekono) muzeologije. Dodatno, evropski
kontekst nam je dalo nase izdavastvo, jer je
»Staro selo" izdava¢ medunarodnog Zbornika
»Muzeji na otvorenom" u kojem se sabiraju

i razmenjuju najznacajnije ideje, misli i
prakse evropskih muzeja na otvorenom, a
koje podrzavaju od 2013. AEOM (Asocijacija
evropskih muzeja na otvorenom) i od 2014.
Savet Evrope.

Imajudi sve to u vidu, odlucili smo da predmet
ne referira na graditeljstvo, jer ¢e se ono
svakako pojavljivati u nekom obliku, ve¢ na
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Nikola Krstovi¢ govori na javnoj prezentaciji.

Orhan Pamuk ispred postera
Muzeja ,Staro selo" Sirogojno.

onom Sto nazivamo nematerijalna bastina, ili
preciznije: fenomenoloski pristup bastini. U
pocetku je odluka bila pomalo kontroverzna

i iznenadujuca, a ticala se fenomena prve
bracne nodi. Tako je predmet postao zapravo
jos$ jedan koncept pod nazivom: Problemi sa
moralom. IzvoriSte je bio ,dokaz uspesne prve
bracne nod¢i%, ali i tri price razliCitih hronologija
kroz koje se konfrontiraju razliciti pogledi na
ovaj fenomen.

Ideja je bila ukazati na nove metodoloske
poglede u muzejima na otvorenom i muzejima
uopste: da li muzejski predmet mora imati
status vrednog i jedinstvenog? Da li predmet
mora uvek da bude originalan? Ili predmetu
treba utisnuti kapacitete da isprica price i

da otvori debate i o danasnjim pogledima na
stvarnost? Da li, ako kreiramo iluziju, lazemo?
Da li imamo pravo, i koliko, da remetimo ili
spajamo, privatno i javno? Sta je li¢na a Sta
kolektivha memorija? Sustinski, ,Staro selo"
se nije odlucilo za predmet, vec ideju - ideju
morala, odnosno njegovog razumevanja u
razli¢itim vremenskim i geografskim okvirima.
To je ujedeno bila i referenca na neka pitanja
etickih kategorija oko kojih se ,lome koplja“ u
muzeologiji i muzejskim praksama, a uglavhom
se baziraju na prethodno postavljenim
pitanjima.

KONFERENCIJA

Tok samog predstavljanja je izrazito dinamican,
kako za svaki muzej pojedinacno, tako i
generalno gledano. Konferencija ima veoma
intenzivan ritam i odstupa od klasi¢nih modela
u kojima se ,predstavnici hvale dostignué¢ima
institucije®. Bina Muzeja savremene umetnosti
Kumu u Talinu (pobednika ovog takmicenja
2011. godine) je impresivna, kao i tehnicke
mogucnosti, odnosno logistika za svaku od
prezentacija. Nije bilo sumnje da su domadin

i organizator ucinili sve Sto je u njihovoj

moci kako bi se svaki predstavnik osec¢ao

Sto prijatnije. Medutim, sam koncept javnog
intervjua, kako bi to rekli Francuzi, ima nesto
drugaciju notu. Nakon trominutne prezentacije
u ,slobodnoj formi*, predstavnik odgovara

na pitanja nekoliko ¢lanova zirija o muzeju,
koja uglavnom postavljaju ¢lanovi koji su
posetili muzej, Sto znaci da su ona specifi¢na

i konkretna i mogu se ticati primeéenih
nesaglasnosti u odnosu na podnetu aplikaciju.
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Muzej ,Staro selo" predstavio se prvog dana,
peti po redu, zajedno sa predstavnicima iz
Turske (Baksi muzej koji je prethodno osvojio
nagradu Saveta Evrope za najbolji muzej 2014.
godine), Danske (Den Gamle Bi, jedan od
najznacajnijih muzeja na otvorenom u Evropi
sa kojim saradujemo prilicno Cesto i najcesce
kroz nas medunarodni Zbornik), Portugala i
domacina Estonije.

Istovremeno je u velikom holu Kumu

muzeja bila izlozena poster prezentacija
»~Starog sela" koja je, pored ostalih, bila pod
konstantnim reflektorima svih uc¢enika. Ono
Sto je nasu poster-prezentaciju izdvajalo od
ostalih svakako je bila njena interaktivnost.
Razmisljajudi o njoj, dali smo sebi zadatak

da je koncipiramo tako da zahteva angazman
gledaoca: tako smo i dosli do idejnog koncepta
da prati ideju ,Mi+Vi=Magija", odnosno ne da
predstavlja, vec da poziva na igru i dijalog.
Posvecena je ljudima (a ne predmetima) koji
su zasluzni za stvaranje muzeja, graditeljima,
onima koji su uc¢estvovali ili bili nosioci razli¢itih
programa, ali i ,obi¢nim" ljudima koji su na
ovaj ili onaj nacin dosli u kontakt sa muzejom,
a koji su ostavili svoj trag u njegovom radu.
Dizajnerski je bila osmisljena tako da su se
delovi okretali kao listovi u knjizi, dok su
iseCene, male figure postavljene kao magneti
na podlozi. Kada bi se pomerile, iza njih je
ostajala napisana njihova biografija, njihove
misli i utisci o muzeju. Celine kroz koje smo
pozivali na dijalog bili sue: Seti se vrednosti
(Remember values), Zamisli istorije (Imagine
Histories), Trazi istine (Search truths), Vidi
drugadije (See different), Uli kreativno (Learn
creatively), Cuj pozitivno (Hear positively),
Upoznajte sebe (Meet yourselves), Oseti mesto
(Sense place), kao i zavrsnom idejom koja se
mahom odnosila na nase zanatlije: Ko god
isprica pri¢u u muzeju, pise istoriju nas samih
(Whoever tells the story in the museum, writes
the history of ourselves).

POPLAVE U SRBIJI I
PODRSKA ORHANA PAMUKA

Drugog dana takmicenja pocele su da stizu
vesti o katastrofalnim poplavama u Srbiji.
Istovremeno, pocele su da pristizu i vesti o
otkazivanju aktivnosti u mnogim muzejskim
i institucijama kulture uopste, ukljucujudi i

samu, u tom momentu aktuelnu manifestaciju
No¢ muzeja, te kako se organizuju dobrotvorne
aktivnosti kroz koje se prikuplja pomoc¢ za
stradale i ugrozene. U to vreme kao kandidat,
a ispostavice se, kasnije, i kao pobednik EMYA
2014, nobelovac Orhan Pamuk od srca je
uputio podrsku Srbiji i posebno muzejima koji
su se u ovim vanrednim okolnostima okrenuli
svojoj primarnoj funkciji — da budu servis
drustva i zajednica, ono Sto bi se muzejskim
jezikom istaklo, hot-spots velike akcije pomodi.

POBEDNICI

Gotovo da nije bilo sumnje u pobedu
apsolutnog favorita i glavhu Nagrad je osvojio
Muzej nevinosti iz Istambula, nobelovca
Orhana Pamuka. U obrazloZenju se navodi

da Muzej nevinosti moZze biti posmatran kao
istorijski muzej zivota u Istambulu u drugoj
polovini XX veka. Ipak, ovaj muzej se moze
posmatrati i kao integralna, na objektima
bazirana verzija fiktivne ljubavne price iz
istoimene Pamukove novele. Muzej nevinosti
zamiSljen je kao mali i licni, lokalni i odrzivi
model za muzejski razvoj koji inspirise i
uspostavlja nove i inovativne paradigme u
muzejskom sektoru. Dodatno, praéen je i
Manifestom Orhana Pamuka koji promovise
lokalne i intimne muzeje ulice, kraja i
komsiluka kao jedinog odrzivog vida oCuvanja
kolektivnih memorija. Stoga ova inicijativa
ispunjava najviSe standarde drustvenog
kvaliteta i iz perspektive kulturnog nasleda i
iz perspektive publike. Nagrada je skulptura
Henrija Mura ,Jaje", koja je prelazna pa ¢e
naredne, 2015. godine, biti predata sledeé¢em,
38. pobedniku izbora za Evropski muzej
godine.

Nagrada ,Kenneth Hudson" dodeljuje se

za najizazovniju inicijativu i inovativnost
(uobicajeno tehnolosku) u interpretaciji
postavke. Dobitnik Nagrade, koja nosi ime
osnivaca Evropskog muzejskog foruma, je
Memorijal ,Zanis Lipke" iz Rige (Letonija).
Ovaj novi muzej, otvoren 2013. godine, bio je
favorit publike, odnosno profesionalaca koji

su se takmicdili ili prisustvovali konferenciji.
Cuva secanje na humani ¢in koje je izveo Zanis
Lipke, letonski radnik na dokovima i krijumcar,
koji je spasao zivote viSe od 50 Jevreja iz geta
tokom Drugog svetskog rata. Ocaravajuca



prica, fenomenalna nova muzejska zgrada i
inovativna prezentacija ¢ine da iskustvo posete
muzeju bude izuzetno bogato i duboko.

Nagrada Sileto dodeljuje se za aktivan

odnos sa lokalnom zajednicom i angazovanje
volontera. Dobitnik je Muzej Saurer iz Arbona
u Svajcarskoj. Saurer fabrika kamiona bila

je najveci poslodavac u Arbonu sve do svog
zatvaranja 1987. godine, kada je preko 6000
ljudi ostalo bez posla, Sto je uslovilo neviden
udar na ponos i pad morala, ali i na ekonomiju
u ovom malom Svajcarskom mestu. ,Oldtajmer
klub" Saurera poceo je da prikuplja i restaurira
vozila firme Saurer stvorivsi tako muzej visokih
profesionalnih standarda i to u potpunosti kroz
volonterske napore.

NENAGRADENI

Potrebno je napomenuti da je konkurencija

na takmicenju izuzetno jaka. Veliki broj
institucija koje su prikazale veoma inovativne
prakse nisu osvojile neku od nagrada, ali su
svakako bile veoma zapazene. Pomenimo samo
neke: Muzej Stedelijk Amsterdam (Stedelijk
Museum Amsterdam, Holandija), Muzej naucne
fantastike, utopije i neobi¢nih putovanja
(MaisondAilleurs, Musée de la science-fiction,
de l'utopie et des voyages extraordinaires,
Iverdon, Svajcarska), Kuéa za ljude i umetnost
Lauba (Lauba, Zagreb, Hrvatska), Den Gamle
Bi (Den Gamle By. DanmarksKobstadmuseum,
Orhus, Danska), Bolnica u nuklearnom
bunkeru (SziklakérhézAtombunker Museum,
Budimpesta, Madarska), Muzej alkohola i
alkoholnih pi¢a (Spiritmuseum, Stokholm,
Svedska), Nacionalni muzej nauke i tehnologije
(MuseoNacional de Ciencia y Tecnologia,
Korunja, Spanija), Galerija Viljema Morisa
(The William Morris Gallery, London, Velika
Britanija). Jasno je da nije dovoljno imati
veliku i moénu instituciju, biti poznati u
evropskim okvirima, ili imati status muzeja-
zvezde. Sasvim sigurno, najvaznija je ideja,
provokacija, dobra realizacija zamisljenog

i planiranog kao i saradnja sa okruzenjem.
U tom smislu je, kao klju¢na ideja u
transformaciji muzejske i uopste bastinske
delatnosti, nekoliko puta tokom dana dodele
nagrada istaknut moto ,Starog sela™:
Mi+Vi=Magija.

ZASTO JE VAZNO UCESTVOVATI?

EMYA je najstarije, najrelevantnije i
najorganizovanije takmicenje muzeja i
bastinskih praksi u Evropi. I sasvim sigurno,
velika je Cast naci se u drustvu najrelevantnijih
evropskih institucija na tom polju. Muzej

u Prijepolju imao je Cast da 2012. godine
dobije jedno od specijalnih priznanja Zirija,
kao prvi kandidat koji je iz Srbije ucestvovao
na ovom takmicenju. Svojim uces¢em Muzej
,Staro selo" nastavio je predstavljanje Srbije
na ovom takmicenju, a sasvim je sigurno

da bi joS mnogo institucija moglo da se
kvalitetno pripremi za predstavljanje kako
svoje delatnosti tako i zemlje, markirajuci
tako nivo muzeoloske i bastinske svesti na
nivou drzave, jer je i Ministarstvo kulture i
informisanja Srbije podrzalo ucesce , Starog
sela" na takmicenju u Estoniji. Razmisljajuci o
Jugoslovenskoj kinoteci (koja ima fantasti¢nu
novu zgradu i veoma zapazene aktivnosti),

ili Muzeju istorije Jugoslavije, Galeriji Matice
srpske, ili lokalnim muzejima u npr. Kikindi ili
Kraljevu, izvesno je da potencijal ne nedostaje,
i da ga treba iskoristiti koliko ve¢ u bliskoj
buduénosti. Ono Sto je znacajno za ,Staro
selo" je da je nominacija bila prelomna tacka
u nasoj auto-evaluaciji i da su tek nakon

nje, dakle tokom 2014. godine realizovane
mnoge aktivnosti koje su jasno usmerile

nas dalji pravac kretanja, pojacale saradnju
na nacionalnom i medunarodnom polju, ali i
utemljile neke buduce saradnje.

Nikola Krstovi¢
Muzej na otvorenom ,Staro selo" Sirogojno
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_ TRECI MUZEOLOSKI SEMINAR
POZORISNA MUZEOLOGIJA U XXI VEKU

Povodom obelezavanja desetogodignjice
Foruma slovenskih kultura odrzan je Tredi
muzeoloski seminar pod nazivom PozoriSna
muzeologija u XXI veku (Theatre Musology
in the XXI century) u organizaciji Foruma
slovenskih kultura, Nacionalnog komiteta
ICOM-a Makedonije i Ministarstva kulture
Republike Makedonije.

Seminar je uvodnim predavanjem: Theatre
Museology in the XXI century (PozoriSna
muzeologija u XXI veku) otvorila Jelena Luzina,
teatrolog, autor projekta: Muzej narodnog
pozorista Makedonije i Andrej Timofejev.
Nakon toga su usledile prezentacije: Muzej
buduénosti: izmedu fizickog i virtualnog
prostora (The museum of the Future:

between physical place and virtual space)
Karla Boromausa Mura, direktora Drzavnog
tekstilnog i industrijskog muzeja Augsburg
(Nemacka); Digitalna interpretacija: znacenja i
implikacije na savremenu ulogu muzeja (Digital
interpretation: meanings and implications on
contemporary museum role) Masima Negrija,
direktora Evropske muzejske akademije iz
Milana; Interpretacija nasleda - savremene
tendencije (Heritage Interpretation —
contemporary tendencies) Darka Babica,
viSeg nauc¢nog saradnika i predavaca na
Odeljenju za muzeologiju i heritologiju na
Filozofskom fakultetu SveudiliSta u Zagrebu
(Hrvatska) i Pozoriste i istorijski povratak u
muzej — primeri iz Bugarske (Theater and
historical Reenactment in the Museum —
Practical Examples from Bulgaria) Iskrena
Velikova, kustosa u Odeljenju za savremenu
istoriju Regionalnog istorijskog muzeja Ruse
(Bugarska).

Drugi deo seminara je bio u formi Okruglog
stola na temu Upotreba novih tehnologija

u stalnim muzeoloskim postavkama; dobre

i razlicite prakse (The Use and Exploitation
of the new technologies at the permanent
museological exhibitions; good and different
practices among us), nakon Cega je Cveta
Nenova, direktor Arena Medije iz Bugarske
imala prezentaciju Digitalni sadrzaj muzejske
izloZzbe: vrednosti, emocije. Primeri iz
Regionalnog istorijskog muzeja, Ruse,

Bugarska (The digital content of the Museum's
Exhibition: living values, shared emotions.
Examples from Rousse, Bulgaria).

Forum slovenskih kultura je medunarodna
organizacija osnovana 2004. godine sa ciljem
ocuvanja i razvoja kulturnih vrednosti, tradicija
i kulturnih sadrzaja na prostoru zemalja

u kojima se govore slovenski jezici. Medu
zemljama Clanicama su: Bugarska, Bosna i
Hercegovina, Belorusija, Hrvatska, Makedonija,
Rusija, Slovenija, Srbija, Ukrajina, Crna Gora,
Ceska, Poljska i Slovacka.

PromoviSe saradnju izmedu ovih zemalja u
oblasti kulture, obrazovanja i nauke, razvija
kulturnu razmenu, organizuje susrete i definise
zajednicke projekte. Sediste Foruma je u
Ljubljani (Slovenija).

Misija Foruma slovenskih kultura je
povezivanje slovenskog kulturnog miljea,
promovisanje slovenske kulture, nauke i
umetnosti i njihova realizacija u savremenom
globalnom drustvenom kontekstu.

Forum tezi da postane referentna globalna
platforma intelektualnog dijaloga medu
slovenskim kulturama i centar slovenske
umetnosti i nauke. Jakim partnerstvom sa
medunarodnim organizacijama, nacionalnim
inicijativama i ekonomijom, Forum podrzava
i razvija inovativnost i kreativnost slovenskih
kulturnih podrucja, osnazuje zajednicke
kulturne projekte, mobilnost umetnika i
profesionalaca.

Forum slovenskih kultura dodeljuje nagradu
2IVA, ustanovljenu 2012. godine, kao priznanje
za izuzetne rezultate u radu sa pokretnom i
nepokretnom kulturnom bastinom, pohvalu

za najbolju praksu i podsticaj razmene

znanja i iskustava, kao i za nove inicijative.
Ime je dobila po slovenskoj boginji Zivi koja
predstavlja princip zivota, mladosti, lepote,
blagosti, vitalnosti i plodnosti, Sto su vrednosti
koje poeti¢no opisuju slovensko naslede.

Snezana Misi¢
Galerije Matice srpske
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JEDNA SKICA O PARISKOM SALONU CRTEZA

Crtati - to znaéi i¢i olovkom do ishodista
svoje duse, mozda tamo gde se sakrilo seéanje
na detinjstvo, bezbriznost, na preZivljeno,
saznajno, bitno; crtati - to znali otkrivati
bezuslovno istinu i sustinu; CrteZ - to je zapis
najviseg tona misli (Philippe Piquet), samo

su neka od razmisljanja o crtezu koji je u

zizi velikog pariskog proletnjeg izlagackog
poduhvata dobio, i stalno dobija neku novu
dimenziju.

~Nije svaki stranac roden da bude zaljubljen
u Pariz®, govorio je Leon Blog. Ali, i tu ima
izuzetaka. Ili mu dolazite u pohode kao stari
znanci i nostalgi¢no se podsecate svih dragih
mesta, ili primecujete da je izgubio, kroz
neminovni turizam i nametnutu ponudu,
nesto od onih Cari koje su ga Cinile posebnim.
Prolece u Parizu je vreme kada cvetaju
kestenovi i pada kisa, ona sitna, dosadna

Sto dobuje po krovovima. Onda odjednom
postane toplije, nebo se zaplavi, a na terasama

Art Paris u Grand Paleu

ICOM Srbija, 2014.

bistroa sede ljudi bez kaputa i zene lako
odevene preobrazavajudi izgled grada. Ne
smetaju vam ni guzva, ni klosari po ¢oskovima
metroa i ulica. Vidite samo onu lepSu stranu,
boZanstvene pijace, prelepo cvece svuda oko
vas, izloge prodavnica. Brojne galerije. Knjizare
kakvih nigde drugde nema. Pariz vas ponovo
pleni i uzima pod svoje. Toliko, brojem velikih,

i jos dobrih ili izuzetnih kulturnih desavanja,
nemoguce je bilo gde i zamisliti.

Godinama unazad, u prolece, u Parizu se
odrzavaju vazne likovne manifestacije, vise
manjih, i dve velike posvecene crtezu: Drawing
now Paris i Salon du dessin (Salon crteza),
pored velike smotre Art Paris u Gran Paleu (na
kojoj je uCestvovalo 140 galerija iz dvadeset
zemalja) koja predstavlja celu evropsku likovnu
savremenu scenu. Ove godine je, povodom
obelezavanja 50 godina diplomatskih odnosa
dve zemlje, kao poseban gost po prvi put
uklju¢ena Kina i njena ekspanzivna savremena
likovna produkcija. Za razliku od pariskog
jesenjeg FIAC-a, tradicionalne manifestacije

i takode velikog umetnic¢kog sajma na kome
dominiraju americka i nemacka likovna scena
sa proverenim vrednostima, proleéni Art Paris
je viSe evropski, ali s pogledom na Istok.
Evidentno je da se, nakon velike ekonomske
krize u SAD i Zapadnoj Evropi, trziSte umetnina
vec deceniju unazad pomeralo ka Istoku i
azijskim zemljama. Nakon Rusije, ovoga puta
je pozvana Kina, a poseban segment posvecen
je crtezu i dizajnu knjiga. Po prvi put je viden

Nikolaus Gansterer: crtez na staklu



i umetnicki nakit u produkciji nekih mladih
umetnika. Ovo je smotra, po misljenju kustosa
Gijoma Pijerisa (Guillaume Pieris), sve veceg
znacaja u kojoj ucetvuje 50% stranaca.

Vise od 90 kineskih umetnika raznih generacija
predsavljeno je svojim radovima po prvi put

u Parizu, preko galerija iz Pekinga i éangaja.
Pored toga, tu su pokazana i dela onih Kineza
koji rade i stvaraju u Francuskoj. Napomenimo
da je bio prisutan i Nobelovac Gao Xingjian,
predstavljen od strane ¢uvene galerije Klod
Bernar (Claude Bernard). Ovaj knjizevni velikan
je i slikar i sineasta, poznat po svojim radovima
tusem (Ples, Apokalipsa, Planina duhova i dr.)

u kojima spaja tradicionalno iz svoje postojbine
sa modernitetom zapadne civilizacije. Istakli
bismo i radove jedne kineske umetnice Ciu
Xiuwen, predstavnice nove generacije koja

u seriji radova naslovljenih Zivotno NISTAVILO
govori o dualitetu materije i duha, dva principa
JIN i JANG-a. Na ulazu u Gran Pale stavljena
je, nimalo slu¢ajno, monumentalna skulptura
ogromnih dimenzija Gvozdena pesnica (Iron
Fist) kineskog umetnika Liu Bolin-a.

Za Cetiri umetnika koja su izlagala Cetiri platna
u obliku kruga na Art Paris — Antonio Segi,
Leonardo Kremonini (Cremonini), Pat Andrea

i Vladimir Velickovi¢ (od kojih su Cak trojica
izlagala u beogradskoj galeriji Haos), likovni
kritiCar Pjer Suso (Pierre Souchaud) u Casopisu
Ogledalo umetnosti (Miroir de I’ art) kaze da
su to Cetvoro stvaralaca medu najvaznijim
umetnicima nase epohe.

U dva nova/stara izlozbena prostora - Le
carreau du temps i Espace commines u IV
arondismanu predstavjeni su radovi umetnika
koje zastupa 87 galerija iz brojnih zemalja. To
je bila jedna vrsta pregleda crtackih majstorija
u poslednjih pola veka, do onih najrecentnijih
i najludih kombinacija mladih stvaralaca. Neke
od tih galerija po prvi put su izlagale u okviru
projekta pod naivom Initial, Sto znaci da im

je data Sansa da pokazu svoje potencijale za
buduénost.

O kakvom savremenom crtezu govorimo
danas? O crtezu koji izraZava neverovatnu
lepezu mogudih vizija, razlicitih pristupa,
medija, svetova, poetika, koje su umetnici i
galeristi zeleli da nam pokazati. Tako su se
pored klasi¢nog crteza na papiru i zidovima,
mogli videti i grafiti. Reprezentativno je bila
zastupljena i tzv.,ulicna umetnost", zatim
video-radovi, crtaci stripova, dakle svi aspekti
savremene likovne produkcije, a sva izlozbena
mesta su bila veoma posecena. Bila su to
zbilja mesta brojnih susreta, performanasa,
dogovora i razmena informacija, iskustava

i ideja medu umetnicima, kolekcionarima i
institucijama kulture.

Pored krokija, realizovanih na papiru, mogli

su se videti i oni crtezi posebnog kvaliteta koji
nas nadahnjuju svojom energijom i svojom
tajnom. Opet je u Palati Berze uprilicena jedna
posebna postavka crteza starih majstora, od
renesanse do danasnjih dana, kroz delatnost
najuglednijih galerija iz celog sveta. ,Jedan

Fra Bartolomeo
(oko 1500-te godine)
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Kineski umetnik
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crtez mi je oduzeo pet minuta, ali mi je trebalo
Sezdeset godina da dovde dodem", rekao je
Renoar. Ili Van Gogovo misljenje da ,crtez
stavlja umetnika pred ogledalo da proveri svoje
sposobnosti* svakako korespondira sa nasim
poimanjima o ovoj disciplini. Raznovrsni radovi
brojnih umetnika (Fra Bartolomeo - oko 1500,
zatim Korbizje, Lisjen Frojd, Emil Nolde, itd)
pokazali su svo bogatstvo ove vazne dicipline

i izazvali neverovatnu paznju i interes brojne
publike, stru¢njaka, ljubitelja, kolekcionara.

Ti novi/stari izlagacki prostori, u starom jezgru
Pariza, zapravo napustena stara industrijska
zdanja, sada svedoci namenske arhitekture,
nekadasnji supermarket od nekoliko hiljada
kvadratnih metara i komunalni prostor koji je
sluzio za razna deSavanja, imaju sada novu
namenu. Drugi neki prostori, poput velikih
savremenih trznih centara, kakav je BHV,
otvorili su takode vrata savremenoj umetnosti.
Tu je predstavljen laureat Nagrade za crtez

za 2013. godinu - Didier Rittener. Grad Pariz i
njegove institucije i firme i na taj nac¢in pomazu
savremenu umetnost i produkciju i podrzavaju
one koji se bave ovim esencijalnim likovnim
izrazom.

Za ovu prestiznu nagradu u 2013. godini
konkurisalo je ¢ak 56 umetnika. Osnovan

je Fond da bi podrzao umetnike i ovakve
manifestacije, a donatori su privatne tvrtke,
pojedinci i mecenarska preduzeca. Bitni
momenat u celoj prici je proverena formula

po kojoj u drzavi koja ima sluha za kulturu i
umetnost mogu, i uprkos sveprisutnoj krizi, da
funkcionisu ovakve kulturne manifestacije. Ta
C¢arobna formula su poreske olaksice, koju kao
uzor nikako da prihvatimo i primenimo i u nasoj
drzavi, odnosno ¢ak 66% za pojedinca, 60% za
mecenarska drustva, u jednom ogranicenju od
20% od njihovog oporezivog dela. Predsednica
i osniva¢ ove manifestacije Drowing Now Paris,
gospoda Kristina Fal (Cristine Phal) je izjavila
da je tako dogovoreno kako bi se omogucio
zivot crtezu i grafickim umetnostima preko
cele godine, a laureatu nagrade se sledece
godine organizuje posebna izlozba. Da bi

se otkrilo drugacije lice savremenog crteza
uprili¢en je i video program, podrzan od strane
Centra za crtez (Drawing center) iz Njujorka,

a organizovani su i brojni okrugli stolovi sa
diskusijama i raspravama o mestu crteza u

ICOM Srbija, 2014.

Roden: akvarel.

artotekama, kabinetima grafike, kolekcijama
preduzeca, o trzistu i kolekcionarima crteza,
zatim kako edukovati mlade i predavati o
crtezu. Moderatori su bili likovni kriti¢ari,
umetnicki direktori i urednici ¢asopisa o
umetnosti, poput: Connaisance des arts,
Journal des arts, L’ oeil.

U ateljeu Riselje (DDessin) crteze je predstavilo
dvadesetak galerija iz Francuske i Sveta, medu
kojima su bila i dva umetnika naseg porekla:
ponovo Vladimir Velickovi¢ i mladi Marko Velk.
Na jo$ mnogim drugim mestima i u brojnim
galerijama dominirao je ovaj medijum. Ceo
Pariz se stavio na raspolaganje crtezima

starih i savremenih umetnika. Izlozba crteza
Pjera Bonara u Rue de Saine, Dadova kod
Margarona, crtezi iz zbirke Muzeja Orsej u
velikoj sali Oranzerije, gde su predtavljeni:
Roden, Sezan, Berta Moriso, secesionisti, zatim
Domije, Sinjak, Gistav Dore, Renoar, Mane,
Mije, Dega, Odilon Redon, Gogen itd. Dakle,

za sladokusce, sve ono najlepse od radova na
papiru iz tzv. Muzeja impresionista.

Jos jedna velika izlozba u Boburu takode je
bila posvecena ovom likovnom izrazu. Rec je o
najvecoj zbirci radova na papiru u Francuskoj
brac¢noga para Florans i Danijela Gerlena,
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¢uvenog modnog dizajnera i proizvodaca
parfema. Bilo je predstavljeno 1200 crteza,
mada zbirka obuhvata mnogo vedi broj dela, a
medu njima su zastupljeni i nasi autori: Ljuba
Popovic¢ i Vladimir Velickovi¢, ali i Frederika Luc
ili Bernar Monino (Bernard Moninot) Cija izloZba
je upravo bila pred beogradskom publikom.
Ovaj profesor crteza na Beaux-Arts-u izlagao je
crteze nastale vetrom i zvukom kao svojevrsni
spoj nauke i umetnosti.

Ali, kao i svake godine i pri svakom ovakvom
zavirivanju na likovnu scenu nekada vodeceg
grada i centra umetnickih zbivanja, nakon

uvida u ono Sta nudi Svet, najvece zadovoljstvo
je u otkivanju nekog rada nepoznatog ili
najveceg umetnika, nevazno. Crtez ili delo

o kome razmisljate danima i koje vas ne
ostavlja na miru, uvek se nade kao moguce
iznenadenje ovakvih velikih, dobro osmisljenih
i nezaobilaznih vizuelnih manifestacija. Pariz,
iako sve viSe okrece glavu ka Istoku, jos uvek
ume da napravi atmosferu i okupi posvecene, a
mozda i zaljubljenike.

Borka BoZovic¢
Galerija Haos, Beograd

CRTICA 1Z LODA

— POSETA TRIJENALU GRAFIKE I ...

U poljskom gradu Lodu, nekadasnjem
mocénom, zapravo najvec¢em u Evropi centru
tekstilne industrije, gradu sa brojnim
fabrikama od crvene cigle danas pretvorenim
u nove moderne hotele, Soping-centre,
kongresne sale, restorane, stanove, radionice
za dizajn, izlozbene prostore, skupe stambene
loftovere, u gradu sa mnostvom palata, divnih
vila, zgrada u pretezno eklekti¢nim stilovima,
odrzavao se XV Trijenale malih grafika (12.06-
28.09).

Prostor prekrasne vile Leopolda Kindermana
koju je 1902. projektovao Cuveni arhitekta
Gustav Landau-Gutenteger u stilu Art
Nouveau-a, secesije s poCetka XX veka,
ustupljen je malim formatima majstora
grafike. Samo zdanje je retko lep primer
pomenutog stila. Pravi dragulj! Ne znate Sta je
lepSe: eksterijer ili enterijer, stubiste, vitrazi,
svodovi, lusteri, floralne dekoracije, radovi u
Stuku, balkoni, ulaz, podrumski nivo, ili saloni
pretvoreni u izloZzbeni prostor. Deluje kao

mali dvorac, a takvih je u ovom neobic¢nom i
neporusenom poljskom gradu mnogo. Danas je
tu Gradska galerija koja obeleZzava 90 godina
postojanja.

Ove godine je u toj vili izlozeno 355 grafickih
radova umetnika iz celog Sveta, medu
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kojima Cak i 19 iz Srbije. Na ovoj prestiznoj
manifestaciji u¢estvovala su 752 graficara iz
62 zemlje, a na Konkurs je prispelo ¢ak 2.595
radova. Medunarodni ziri od pet ¢lanova, na
¢ijem je Celu prof. Tomalski, dekan Akademije
likovnih umetnosti iz Krakova, odabrao je
graficke listove nastale u poslednje tri godine.
Zastupljene su sve vrste tehnika medu

kojima najvise: bakropis, suva igla, akvatinta,
mezotinta, linorez, litografija, drvorez, reljefni
print, kombinovana tehnika, i mnoge druge.
Smatra se, i to je kustos manifestacije E.
Fughs isticala, da se u malom formatu najbolje
vidi svo umece i iskustvo grafickog rada i
umetni¢kog izraza. Cinjenica da pored brojnih
Poljaka ima najviSe umetnika iz nase zemlje,
a svega nekoliko iz regiona (troje iz Hrvatske
i dvoje iz BiH i Makedonije), govori o kvalitetu
rada nasih likovnih stvaralaca, u ovom slucaju
graficara.

Dodeljeno je 12 pocasnih nagrada, a jednom
od prethodnih laureata, japanskom umetniku
éigeki Tomuri organizovana je samostalna
izloZzba u jednoj od galerija u glavnoj ulici.
Inace, ta glavna Pjotrkovska ulica, nesto kao
nasa Knez Mihajlova, dugacka je ¢ak 5 km, a
sa obe strane ima na stotine palata. Mnoga
zdanja, svedoCanstva nekadasnjeg bogatstva
i sjaja, porodi¢ne palate, banke, bolnice,



Vila Kinderman.

izdavacke kuce, hoteli, robne kuce, obnovljene
su sredstvima raznih fondova EU, a mnoge jos
Cekaju na restauraciju i farbanje fasada.

Gradska galerija u Lodu, nosilac organizacije
ovog Trijenala, u svojoj kolekciji ima 11.115
grafika malog formata iz 70 zemalja. Njeni
predstavnici ponosno isticu da ovakvom
manifestacijom, koja ima i nekoliko pratecih
programa, veoma promovisu rad na grafici, ne
samo u Poljskoj gde se ona posebno neguje

i ceni, ve¢ Sirom Sveta. S obzirom na to da

je Lod danas veliki univerzitetski centar sa
velikim brojem studenata, ne treba naglasavati
koliko je to vazno za edukaciju i razvoj
studenata umetnosti.

Pomenimo da smo bili u prilici da vidimo
radove: Marije Andelkovi¢, Ane Cveji¢,

Ivane Cirovié¢, Danijele Fulgosi, Aleksandre-
Zorane Jankovié¢, Anite Jovanovié, Ninoslava
Kovacevica, Natase Kragulj, Milana Krajnovica,
Ognjena Latinovi¢a, Ranke Luci¢-Jankovi¢,
Gorice Mileti¢-Omcdikus, Dimitrija Peciéa, Jelene
Petrovi¢, Ljiljane Stojanovi¢, Danje Tekic,
Vladimira Veljasevica, Katarine Zari¢ i Nenada
Zelji¢a. Neki od njih ucestvuju viSe godina

na ovoj trijenalnoj prezentaciji, a neki su ove
godine dosli po prvi put. U svakom slucaju
zasluzuju da budu pomenuti jer u tako jakoj
konkurenciji nije bilo lako biti izabran i tako
dokazati svoj kvalitet.

Za Lod, inace drugi po velic¢ini grad u
Poljskoj, vazi misljenje da je grad velikih
kontrasta: bogatstva i siromastva, luksuznih
kuca i potleusica, jezera i kanalizacionih
odliva, losih ulica i savremenih inovacija. U
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njemu se susrecu razlic¢ite kulture i narodi,

a dominantne su Cetiri: poljska, nemacka,
jevrejska i ruska. Za nepunih 100 godina Lod
je doziveo transformaciju kakva se ne pamti
nigde drugde. Grad koji je 1820. imao hiljadu
stanovnika, pred I svetski rat prerastao

je u polumilionski. Od mesta sa drvenim
kucicama nastao je razvijeni industrijski

grad i mondenski centar. Zahvaljujudi velikim
manufakturama u rukama Jevreja i Nemaca
(Poznanski, éajbler, Gejer, Grohman, Hencl itd.
nazivani jos i Lodski Rokfeleri) Lod poseduje

i mnoge institucije. U blizini fabrika podizane
su Skole, bolnice i stanovi za radnike, ali

i palate, crkve i vile, po pravilu kao lepa i
ambiciozna zdanja koja su gradili arhitekte iz
drugih zemalja Evrope. Lod je bio prvi grad

u kraljevini u kome je uvedena struja (1898),
a vec godinu dana nakon toga je otvoren

prvi bioskop. Danas se tu odrZavaju susreti
znamenitih ljudi iz sveta filma, a jedan od njih,
Amerikanac Dejvid Lin¢ je u Lodu kupio plac sa
namerom da sagradi kuc¢u i povremeno boravi
u ovom evropskom centru.

Nobelovac Rajmon je Lod nazivao ,obec¢anom
zemljom". U Istorijskom muzeju grada
posveceno mu je nekoliko soba, kao i cuvenom
pijanisti Arturu Rubinstajnu, rodenom u Lodu,
Cija je bogata zaostavstina koju je ostavio
rodnom gradu prikazana ovde na najlepsi
nacin. U Panteonu velikana ovog grada izmedu
ostalih je i Jan Karski, profesor na americkim
univerzitetima, a na trotoarima Pjotrkovske
ulice se, poput Holivuda nalaze zvezde, ali ovde
sa imenima svih slavnih Poljaka. Veliki je to
broj kao Sto je velika njihova kultura.

Danas se u Lodu mozZze videti mnogo toga
posvecenog kulturi i umetnosti. Pre svega

tu su brojni muzeji: Centralni muzej tekstila,
Muzej kinematografije, Muzej drvene
arhitekture, Muzej Kolbe, Istorijski muzej
grada, Muzej moderne i savremene umetnosti,
itd. Zadovoljstvo je bilo videti kako se Cuva
kulturna bastina i trajne vrednosti prenose

i predstavljaju danasnjim stanovnicima i
sluc¢ajnim i namernim posetiocima.

Borka Bozovi¢
Galerija Haos, Beograd
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DODERLEIN

Ao se piSe Doderlein, kako se izgovara? Da
je to nemacko prezime Ddéderlein, Citalo bi se
kao Dederlajn. Medutim, Pjetro Doderlein je
bio Dubrovcanin iz Palerma, sin francuskog
oficira Luja-Luidija i gosparke Katarine Giorgi-
burdevié, Cija slavna patricijska porodica po
jednima vuce korene iz Rima, a po drugima
je iz Kotora. Shodno tome, Pjetro Doderlein
ima izgleda i da ispadne ili ,sin Hrvatskog
naroda”, ili Srbin katolicke vere. Dok sam
tako razmisljao u krcatom avionu za Palermo,
kroz glavu mi je odzvanjao i vojnovicevski
povik , Francezi dohodu!™ koji je najavio kraj
Republike Svetog Vlaha.

Ponovo uzeh knjigu koju sam otoi¢ prekinuo da
¢itam i spustio u krilo, pazedi da nadole budu
okrenute korice sa slikom gole Zene. Nisam
naime zeleo da imam potrebu da saputnicima
objasnjavam o kakvoj se knjizi radi. Iza
izazovnog naslova knjige ,Rubin u njenom
pupku” ne krije se petparacki roman. Ne, to
je istorijska drama iz pera ne-beznacajnog
pisca Barija Ansvorta (Laguna 2008), zabavna
skoro kao kriminalisti¢ki roman. Da bi se
razumelo zasto sam bas tu knjigu izabrao za
put na Siciliju, treba reéi da se radnja romana
desava u Palermu XII veka a da glavni junak
vec¢ u prvoj glavi polazi u nabavku malih

belih Caplji (Egretta garzetta) za dvorsku
menazeriju normanskog kralja Rudera Drugog
od Sicilije. A moja najuza specijalnost je bas
ornitologija. U stvari, ¢aplje su bile namenjene
dvorskom lovu sa sokolima. Na jednom ranijem
putovanju nosio sam knjigu istog zanra

»Soko od Palerma” Marije Bordin (Laguna
2008), o nasledniku sicilijanskog kraljevskog
prestola, caru Frederiku ili Fridrihu Drugom
Hoenstaufenu (1194-1250). On je bio sin ¢erke
Rudera Drugog i jedan od najmarkantnijih
vladara svog vremena. Posle silnih vojnih
uspeha nazvali su ga Stupor Mundi (Svetsko
Cudo). Eto kakvim sam izborom lake lektire
pokusavao da se prebacim u srednjevekovnu
atmosferu i oslobodim se slika Sicilije iz
,Kuma”, ,Cinema Paradizo” i ,Geparda”, sve
pripremajuci se za Muzej Doderlein. A ,gola

zenska” sa naslovne strane putne knjige
reprodukcija je jednog od najpoznatijih i
najeroti¢nijih aktova, ¢uvene Engrove Velike
odaliske (1814) iz Luvra, na kojoj se zapravo
nista ne vidi, ¢ak ni pupak.

E pa taj Car Frederik (Fredericus, Federico,
Fridrich), pisac je prvog ornitoloskog dela,
najranije knjige specijalno o pticama, i napisao
ju je nesto pre 1248. Knjiga se zove ,,O vestini
lova pomocu ptica (De Arte Venandi cum
Avibus)”, ali je mnogo viSe od sokolarskog
prirucnika, jer se bavi i pticama uopste,

ne samo na osnovi prethodnih izvora, vec i
sopstvenih posmatranja i eksperimentisanja.
Frederik je znao Aristotelove zooloske
rasprave ([lgpi 7a Zda IoTopiai), verovatno u
latinskoj verziji (Historia Animalium), jer je
grcki naucio tek docnije. Takode je imao i De
Scientia Venandi per Aves, arapski udzbenik
sokolarstva od Hunaina (Moamina) u prevodu
svog dvorskog filozofa Teodora iz Antiohije.
Originalni rukopis tog ornitoloSkog spomenika
je izgubljen, ali je saCuvano nekoliko
iluminiranih prepisa, od kojih se najstariji, ali
nekompletan, ¢uva u vatikanskoj biblioteci.

Kad sam se ujutro 13. septembra 2013. uputio
u simpatic¢ni univerzitetski Zooloski muzej
,Pjetro Doderlajn®™ u ulici Arkirafi 16 u Palermu,
nadao sam se da ¢u tamo moZzda naci trag
nekom od tih prepisa De Arte Venandi cum
Avibus. A i hteo sam da vidim taj muzej iz

XIX veka i pravog sokola iz Palerma. Ulaz u
muzej je sasvim neupadljiv, u sklopu dugacke




zgrade Prirodno-matematickog fakulteta s
mnogim ulazima, a koja se pruza skroz duz
jugozapadne strane slavne palermitanske
Botanicke baste. Mislio sam da ¢u biti jedini
posetilac, ali sam se zadrzZao dovoljno dugo
da me zatekne jos jedan, valjda slican meni.
Zamalo da stupimo u razgovor.

Muzej imenom nosi uspomenu na svog
osnivaca, onog Raguzanina Pjetra Doderlejna
(1805-1895). Taj , kjarisimo profesore®,
savremenik Pancicev, bio je - kao i Panci¢ u
Srbiji - dosljak na Siciliji i odigrao je Panci¢u
slicnu ulogu, samo ovog puta u zoologiji,

a ne u botanici. Obojica su imala ogromne
zasluge za svoju novu domovinu i dozivela
zasluzenu slavu. Kao i Panci¢, stekao je
medicinsko obrazovanju i prva praksa mu je
bila lekarska, ali ne u Jagodini, kao Pancicu,
nego u Hercegnovom. Taj posao je, opet poput
Pancic¢a, ubrzo ostavio zarad univerzitetske

i naucne karijere, i postao je profesor u
Modeni, gde je oshovao svoj prvi univerzitetski
muzej. Panci¢ je tada na ovoj strani osnovao
slican Jestatsvenicki kabinet Velike skole. A iz
Modene je Doderlein dosao u Palermo i ostao
do kraja zivota.

Museo di Zoologia P. Doderlein u stvari je
univerzitetski muzej, i bio je prvenstveno
namenjen da doprinese ociglednijoj
visokoskolskoj nastavi i da posluzi kao
depozitorijum zooloskih primeraka koji su

(bili) predmet naucnih studija univezitetskih
profesora. Kad sam usao u glavnu salu tog
malog muzeja, setio sam se svog davnog,
prvog brucoskog ulaska u hodnike i vezbaonice
Zooloskog zavoda tadasnjeg beogradskog
Prirodno-matematickog fakulteta: zidovi se
nisu videli od zastakljenih ormara iz kojih su
buljili stakleni pogledi punjenih ptica i sisara i
zamucene mrtve oci bezbrojnih bezbojnih riba
i vodozemaca potopljenih u formalin i alkohol.
To su bila ¢uvena nemacka ucila dobijena kao
ratna reparacija posle Velikog rata (koji se tada
zvao Prvim svetskim). Doderleinski primerci su
im vrSnjaci a neki su jos stariji.

Pjetro Doderlein je 1862. u Palermu osnovao
Zoolosko-zootomski muzej sto bi odgovaralo
Kabinetu naseg univerzitetskog predmeta
Taksonomija i anatomija Zivotinja. Bio je od
pocetka podeljen na malakoloski (mekusci),
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Zooloski muzej ,Pjetro Doderlein“: stalna postavka,
Palermo 11. septembra 2013. (Foto: V. Vasi¢).

ihtioloski (ribe), herpetoloski (vodozemci i
gmizavci), ornitoloski (ptice) i mamoloski
(sisari) odsek. Takva podela je ostala do danas
i tako je grupisano preko 5000 muzejskih
primeraka izlozenih na dva nivoa jedne sale, na
nacin kakav sam opisao. U tim prostorijama je
Muzej od 1913.

Sem Sto je didakticki, to je i zavicajni zooloski
muzej jer su skoro svi primerci sa Sicilije i iz
okolnih mora. Zato su mozda najzanimljiviji
egzemplari vrsta koje su u meduvremenu
istrebljene. Saznanje da je sve viSe vrsta

kojih ima u muzeju, a nema u prirodi i da

su zaviCajne zbirke prepariranih zivotinja
raznovrsnije od zivuce lokalne faune - bilo

je devedesetih godina XX veka kljucni Cinilac

u pokretanju svetskog programa ocuvanja
biodiverziteta. Prirodnjacki muzeji, ukljucujuci
i takve kao sto je ,Doderlein®, do tada skoro
prezreni, dobili su svoju nezamenjivu ulogu u
rekonstruisanju referentnog stanja za praéenje
promena bioloSke raznovrsnosti i procenjivanje
uspesnosti preduzetih mera ocuvanja.

U ,Doderleinu” se tako nalaze poslednji
sicilijanski primerci jesetre (Accipeser sturio),
buljine (Bubo bubo), vuka (Canis lupus) i drugih
iskorenjenih i iSCezlih vrsta. Muzejski primerci
nekih od tih, poput sultanke (Porphyrio
porphyrio) i beloglavog supa (Gyps fulvus), bili
su potsticaj za velike programe reintrodukcije,
tako da su oni danas ponovo deo Zive prirodne
raznovrsnosti Sicilije.

Nazalost, Doderleinov muzej nema Zudeno
Frederikovo delo De Arte Venandi cum

Avibus, o kome sam mastao citajudi knjige
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po avionima. Za utehu, nasao sam primerak
sivog sokola (Falco peregrinus) iz Palerma,

ali bukvalno ulovljenog u samom gradu. Ni
matic¢ni Zooloski fakultet u svojoj biblioteci
nema ni moderne Stampane prevode prvog
ornitoloskog spisa, iako tamo rade ¢ak dva
ornitologa (na fakultetima u Beogradu i Novom
Sadu nema nijednog ni drugog, ni rukopisa,

ni ornitologa). A i novi Stampani prevod na
italijanski (Larte di cacciare con gli uccelli.
Roma-Bari: Laterza 2000) nasao sam tek u
biblioteci palermitanskog FiloloSkog fakulteta.
U stvari, ornitolosko delo cara Frederika
Drugog ostalo je do danas nekako skrajnuto,
precutano, kao kozje usi jednog drugog cara.
Tome je mozda doprinela viSevekovna papska
zabrana objavljivanja i koriS¢enja bilo ¢ega
Sto je on napisao. Naime, Frederik Drugi ne
samo da je bio vladar Svetog Rimskog Carstva
i kralj Sicilije, nego je zenidbom nasledio i
tron Jerusalimskog Kraljevstva. To je vec bilo
dovoljno da bude cas politicki trn u oku, ¢as
neposredni ratni neprijatelj nekolikih papa. A
bududi jak, uticajan, nesavitljiv i nepokolebljiv,
zaradio je ne samo da ga Katoli¢ka crkva
zauvek prokune i anatemise, nego i zvani¢no
proglasi za jeretika i bezboznika, odnosno
ekskomunicira, i to dva puta. To prakti¢no
znaci da njegova knjiga nije vekovima imala
nikakav uticaj na razvoj ornitologije, pogotovo

ne medu prirodnjacima pod okriljem crkve, koji

su se drzali samo Aristotela i Plinija.

Prvi tom knjige De Arte Venandi cum Avibus
daje jedan opsti uvod u ornitologiju, koji
zadivljuje ne samo preciznoscu, narocito
ako se uporedi sa klasi¢nim prirodnjackim
autoritetima, nego i kompletnos¢u. Tu nista

Na Siciliji istrebljeni beloglavi sup, Gyps fulvus,
Zooloski muzej ,Pjetro Doderlein“, Palermo 11.
septembra 2013. (Foto: V. Vasié).
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nije izostavljeno, kao da je pisano u moderno
doba. Prema Aristotelu autor je kritican i
demantuje njegovo tvrdenje da ptice koje

se sele u uredenim formacijama zauzimaju
mesto prema drustvenoj hijerarhiji, jer je licno
posmatrao kako se zdralovi u letu smenjuju

na Celu jata. Ptice je sjajno klasifikovao prema
stanistima i nacinu koriS¢enja stanista, prema
izboru hrane i nacinu njenog pribavljanja,
prema dnevno/noc¢noj aktivnosti, tipu seobe

i anatomiji. Uz to je dao i zadivljujuce tacne
opise ptijeg leta, perja i mitarenja, razmotrio
je rokove i pravce seobe, udaljenosti,
meteoroloske uslovljenosti. Posvetio je
posebna poglavlja parenju, gnezdima, jajima i
njihovom broju, duzini inkubacije, mladuncima,
roditeljskom staranju. Nista nije propustio.
Frederik je detaljno opisao anatomiju ptica,
izmedu ostalog i pticije bubrege i ispravio
Aristotela koji je mislio da ptice nemaju takve
organe. Uzdao se najviSe u svoja zapazanja, a
eksperimentisao je proucavajudi razvice ptica,
pa je izlagao jaja suncu, da utvrdi da li je ta
toplota dovoljna za izleganje pti¢a. Proucavao
je i njuh ptica tako Sto je pokrivao oci
leSinarima, da bi video da li su u stanju da po
mirisu nadu hranu. Sve do kraja XVIII veka, do

Soko iz Palerma, Falco peregrinus, Zooloski muzej
“Pjetro Doderlein”, Palermo 11. septembra 2013.
(Foto: V. Vasic).
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Ilustracija iz De arte vennandi...:
ptice vodenih stanista.

Ilustracija iz De arte vennandi...
formacija jata zdralova.

Neko je ispred groba stavio bukete svezeg cveéa. Grob Frederika
Drugog Hoenstaufena, Palermo 12. septembra 2013. (Foto: V. Vasic).

pojave prvih istoriografa ornitologije Snajdera
i Merema, za Frederikovo delo prakti¢no se
nije ni znalo medu proucavaocima ptica, iako
je rukopis Stampan prvi put 1596. (Augsburg:
Velser). Steta, da je bilo drukéije, ornitologija
ne bi vekovima tapkala u mraku.

Posto sam video Muzej Doderlein i obavio
posao u bibliotekama, uputio sam se jednog
poslepodneva, po Maestralu koji je malo
rascistio zagusljivost vlaznog i sparnog
Palerma, u Katedralu, da se poklonim seni
tog prvog velikog ornitologa, Cara Frederika

ICOM Srbija, 2014.

Drugog. Njegov masivni porfirni romanicki
sarkofag u prvoj kapeli desnog broda, podupiru
dva para reljefnih lavova sa upletenim
repovima. Postavljen je ispod baldahina koji
stoji na Sest tankih porfirnih stubova. U istoj
kapeli, ali iza Frederikovog, nalazi se sarkofag
Kralja Rudera Drugog, pod Sarenim baldahinom
sa saracenskim zlatnim intarzijama.

Voislav Vasi¢
Beograd
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TRIDESET GODINA LIKOVNE KOLONIJE
NAIVNE I MARGINALNE UMETNOSTI

Sedamnaestom likovnom kolonijom,
odrzanom 2014. godine, Muzej naivne i
marginalne umetnosti u Jagodini obelezava
znacajan jubilej, tri decenije kontinuiranog
organizovanog okupljanja najznacajnijih
predstavnika autenti¢nih pojava neakademske
likovne scene.

Ova manifestacija je svojevrsni nastavak

toka suprotstavljanja akademskim dogmama,
utemeljen jos u prvim oblicima likovnih kolonija
kao Sto su becko slikarsko bratstvo Lukasbund
s pocetka XIX veka, Barbizonska skola (1830),
ili prva Jugoslovenska likovna kolonija Si¢evo
(1905). Naivna i marginalna umetnost, kao
polje umetnicke slobode koje minimalizuje
ogranic¢enja formalnih likovnih kanona,
prirodno ¢e se pokazati kao plodonosni okvir
organizovanog okupljanja nekonvencionalnih
samosvojnih stvaralackih potencijala.

Nakon prve kolonije na teritoriji bivse
Jugoslavije koja je pored akademskih,
okupila i znac¢ajan broj naivnih umetnika,
organizovane 1964. godine u Strumici, uslediée
osnivanje niza srodnih manifestacija. Javljaju
se mahom izolovano, vodene potrebama
lokalnih zajednica vise socioloskog nego
kreativhog karaktera, kao rezultat zalaganja
pojedinaca ili grupa entuzijasta. OdrZavane
su pod pokroviteljstvom odredenih ustanova
i uz povremeno angazovanje pojedinacnih
stru¢njaka za naivnu umetnost, ali bez
planskog ukljuc¢ivanja muzeja u njihovu
organizaciju.

U nizu brojnih kolonija razli¢itih koncepcija na
ovim prostorima izdvoji¢e se one posvecene
naivnoj umetnosti, utemeljene Sezdesetih i
sedamdesetih godina XX veka: Tabor likovnih
samorastnika, Trebnje (1968), Sabor izvornih
umetnika, Zlatar (1972), Kolonija kipara
naivaca, Ernestinovo (1973). Medu njima
posebno se isticu kolonije u organizaciji
specijalizovanih muzejskih ustanova poput
Muzeja naivne i marginalne umetnosti u
Jagodini.

(1984-2014)

Dok je u navedenim primerima osnivanje
kolonija prethodilo stvaranju zbirki i stru¢nih
institucija, Muzej naivne i marginalne
umetnosti je osnivanju kolonije pristupio iz
utemeljenih pozicija poznavanja materije

sa jasnim kriterijumima valorizacije.
Nasuprot romanticarskim, ili komercijalnim
motivacijama, koncipiranju ove manifestacije
pristupa se sa muzeoloskih stanovista.

Okupljajudi bijenalno naivne slikare od 1984,
godine, a od 1992. i vajare, Muzej razvija
Likovnu koloniju kao pregled, afirmaciju i
podsticaj najvrednijih ostvarenja, najpre nase,
a kasnije i medunarodne naivne i marginalne
umetnosti. U trenutku osnivanja kolonije
Muzej je belezio viSe od dve decenije stru¢nog
profesionalnog rada na sveobuhvatnoj zastiti
samouke likovne umetnosti. Visegodisnje
iskustvo vodilo je kriterijume koncipiranja

i razvijanja manifestacije koji bi omogudili
najsiri strucni uvid u aktuelna desavanja u
naivnoj i marginalnoj umetnosti. Od samih
pocetaka insistira se na muzeoloskoj obradi

i sistematizaciji likovnih dela nastalih tokom
rada kolonije, prikupljanju dokumentacionog
materijala, dragocenog iz aspekta Sirokog
spektra mogucnosti naknadnog istrazivanja,
kao i publikovanju rezultata rada kolonije na
nacin koji obezbeduje punu reprezentativnost,
informativnost i Siroku afirmaciju.

Kao adekvatne lokacije odrzavanja kolonija
izdvojili su se ambijenti koji su za umetnike
predstavljali snazne izvore duhovnih
potencijala, bilo da su u pitanju svojevrsne
riznice kulturne bastine, ili sama priroda

kao neiscrpni izvor inspiracije i pokretac
stvaralacke introspekcije i ekspresije. U
periodu 1984-1992. umetnici su stvarali u
okruzenju samog Muzeja, a zatim od 1994.
godine u Konaku manastira Sv. Prohor P¢injski.
Kolonija je 2000. godine odrzana u Zobnatici,
a naredna dva puta u Lisinama. Okupljanje
naivnih i marginalnih umetnika od 2006. godine
Muzej organizuje u ambijentu turistickog
kompleksa ,Kraljevi konaci® na Zlatiboru.
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Koncepcija ove manifestacije menjala se
tokom godina, prilagodavajuci se aktuelnim
kretanjima na Sirokom polju najvrednijih
kreativnih pojava neakademske likovne scene.
Pocev od Seste kolonije naivnih umetnika,
1994. godine, uces¢em inostranih umetnika
ona dobija internacionalni karakter. Prateci
kontinuirano osnovne smernice tokova u oblasti
medunarodne naivhe umetnosti, u rad kolonije
od 2002. Muzej ukljucuje i predstavnike
marginalne umetnosti.

U periodu 1984-2014. Muzej naivne i
marginalne umetnosti organizovao je
sedamnaest kolonija, okupljajudi vise od 300
umetnika, i obogativsi fond sa oko 500 dela.
Identitet Kolonije, s ciljem celovite zastite
pravih vrednosti umetnic¢kog stvaralastva,
sistematski je graden na dobro osmisljenoj
organizaciji, jasnoj programskoj koncepciji

i kontinuitetu. Time je ostvaren neposredni
uvid u opsSte tokove i razvoj u okviru

naivne i marginalne umetnosti kao celine,

ili u pojedinim segmentima pojedinacnih
stvaralackih opusa autora, problema, tema, ili
grupa koje predstavljaju celine vezane srodnim
nacinom stvaralackog ispoljavanja. Kolonija
daje neposredni podsticaj i usmerava dalji rad
vec afirmisanih umetnika, a posebna paznja
se posvecuje autorima koji tek kre¢u putem
istrazivanja sopstvenog likovnog izraza i za
koje je rad u kolonijama posebno dragocen
kao oblik interakcije razli¢itih samosvojnih
umetnickih afiniteta.

Prilikom selekcije ucesnika Kolonije imaju se

u vidu i potrebe za popunjavanjem strucne
dokumentacije i fonda zbirke Muzeja delima
odredenih autora Ciji broj dela ili njihova
raznovrsnost nisu zadovoljavaju¢eg obima da
bi se na pravi nacin predstavio njihov celokupni
opus. Radom Likovne kolonije naivne i
marginalne umetnosti kroz protekle tri decenije
ostvareno je kontinuirano pracenje umetnickog
stvaralastva Sirokog spektra generacija i

izraza naivnih i marginalnih umetnika, a
likovna zbirka i dokumentacioni centar Muzeja
obogaceni su znacajnim fondom.

Segment stru¢ne delatnosti Muzeja naivne

i marginalne umetnosti koji se odnosi na
organizaciju likovnih kolonija doprineo

je priblizavanju specifi¢ne oblasti naivne

i marginalne umetnosti Srbije publici

i profesionalnim krugovima, njenom
razgrani¢avanju od oblasti amaterizma

i diletantizma i pravilnom vrednovanju

i odredivanju njenog mesta u okvirima
savremene umetnosti. Nasuprot misljenju
odredenih autora da je ovaj vid organizacije
stvaralackog okupljanja prevaziden, Muzej
naivne i marginalne umetnosti opravdava rad
kolonija njihovom promisljenom i afirmativnom
koncepcijom zivih formi koje predstavljaju
potencijalnu plodonosnu sponu tragova
proslosti i putokaza buducnosti.

Ivana Jovanovic
Muzej naivne i marginalne umetnosti Jagodina






NAGRADA ZA PROJEKAT U OBLASTI INKLUZIJE

GALERIJI MATICE SRPSKE

Galerija Matice srpske je uCestvovala na
meduregionalnoj konferenciji: Balkan Museums
without Barriers koja je odrZzana u Sarajevu
28. i 29. oktobra 2014. godine, u organizaciji
Fondacije Kulturno naslede bez granica
(Cultural Heritage without Borders — CHwB)

i Balkanske mreze muzeja (Balkan Museum
Network — BMN) i tom prilikom dobila Drugu
nagradu za projekat pod nazivom: Umetnost i
inkluzija. Inkluzivne likovne radionice u Galeriji
Matice srpske, koji je tokom 2013. godine
realizovan u saradnji sa Per.Art organizacijom
iz Novog Sada.

Projekat Galerije Matice srpske Umetnost i
inkluzija. Inkluzivne likovne radionice u Galeriji
Matice srpske, predstavile su Snezana Misic,
nacelnik Odeljenja za programe i prezentaciju
i Jelena Ognjanovi¢, kustos za edukaciju.
Projekat realizovan u saradnji sa Per.Art
organizacijom je imao za cilj da mladi sa i

bez intelektualne ometenosti zajedno uce

i razgovaraju o umetnickim delima koja su
izloZzena u stalnoj postavci Galerije Matice
srpske i da kreativno promisljaju njihov
aktuelni, istorijski, kulturni i drustveni znacaj.
Tokom tri meseca (septembar — novembar
2013) u Galeriji Matice srpske su se odrzavale
grupne i individualne radionice za osobe sa

i bez intelektualne ometenosti na razliCite
teme: rodna ravnopravnost, kolaz, crtez, uloga
muzeja, ples, tradicionalno pevanje, tehnike
video snimanja, a proces rada se zasnivao

Druga nagrada za projekat u oblasti inkluzije.

na likovnim, pozorisnim i drustvenim igrama,
vezbama i zadacima. Ucesnici su imali priliku
da zajedno kreiraju nove drustvene situacije i
odnose, kao i da se medusobno bolje upoznaju
kroz kreativni radionicarski rad.

Znacaj ovog projekta ogleda se u tome sto je
ponudio prostor mladima sa i bez intelektualne
ometenosti da na kreativan nacin razviju
vrsnjacku saradnju i vlastite potencijale za
aktivno drustveno delovanje, omladinski

rad, kao i profesionalnu orijentaciju u oblasti
kulture, umetnosti i inkluzije.

Prema glasanju uCesnika konferencije, projekat
Galerije Matice srpske je proglasen za Drugi
najbolji projekat.

Radionice u Galerije Matice srpske.
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Ucesnici Konferencije.
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Dobitnici Nagrade za projekat u oblasti inkluzije.

Inace, na Konferenciji je uCestvovalo preko

50 muzejskih profesionalaca, osoba sa
invaliditetom i predstavnika nevladinih
organizacija koje okupljaju osobe sa
invaliditetom sa podrucja Zapadnog Balkana,

a predstavljeni su problemi i suoCavanja osoba
sa invaliditetom prilikom posete muzejima, kao
i dostupnost kulturnog nasleda. Prvog dana

konferencije predstavljeno je 27 projekata
¢iju su realizaciju podrzale Balkanska mreza
muzeja, Kulturno naslede bez granica i
Fondacija Stavros Niarhos (Stavros Niarchos
Foundation).

Snezana Misic¢
Galerije Matice srpske

NAGRADA ZIVA

ZA NAJBOLJI SLOVENSKI MUZEJ U 2014.

GALERIJI MATICE SRPSKE

Na sveanosti u Narodnom pozoristu
Makedonije u Skoplju 7. novembra 2014.
godine, Galeriji Matice srpske je urucena
medunarodna nagrada ZIVA 2014. za najbolji
muzej jugoistoCne Evrope.

Ova Nagrada ustanovljena je 2012. godine

na inicijativu stru¢njaka medunarodne
organizacije Forum slovenskih kultura, sa
zeljom da se istakne izvrsnost u sektoru
pokretne i nepokretne kulturne bastine,
promovisu najbolje prakse u vezi sa kulturnim
nasledem i podstakne razmena znanja i
iskustva, kao i novih inicijativa. Ime je dobila
po slovenskoj boginji Zivi koja predstavlja
princip Zivota, mladosti, lepote, blagosti,

ICOM Srbija, 2014.

vitalnosti i plodnosti, $to su ujedno i vrednosti
koje bi trebale da opisuju slovensko naslede.

Galerija Matice srpske je u toku 2014. godine
konkurisala za medunarodnu nagradu ZIVA,

a poCetkom septembra muzejski stru¢njaci:
Andreja Rihter (Slovenija), predsednk Foruma
slovenskih kultura i Biljana Brajovi¢ Pajkovic,
direktor JU Muzeji i galerije Budve (Crna Gora)
su u svojstvu sudija posetile Galeriju Matice
srpske.

U konkurenciji za nagradu ZIVA 2014. bilo je
jedanaest muzeja iz devet zemalja Clanica
Foruma slovenskih kultura: Muzej savremene
umjetnosti Republike Srpske iz Banja Luke
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Nagrada Ziva, malsa i velika
skulptura boginje Zive.

Nagrada Ziva u Galeriji Matice srpske.
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(Bosna i Hercegovina), Umetnicka galerija
»Dimitar Dobrovi¢" u Slivenu i Regionalni
istorijski muzej Ruse (Bugarska), Nacionalni
muzej tehnike u Pragu (Ceska), Gradski muzej
u Krivoj Palanci (Makedonija), Njegosev muzej
»Biljarda" — Narodni muzej Crne Gore na
Cetinju (Crna Gora), Drzavni istorijski muzej
u Moskvi (Rusija), Galerija Matice srpske iz
Novog Sada i Narodni muzej u Kikindi (Srbija),
Slovacki narodni muzej - Muzej muzike
(Slovacka) i Etnografski muzej u Ljubljani
(Slovenija).

Za dodeljivanje nagrade ZIVA za najbolji
slovenski muzej ocenjuje se inovativnost u
postavkama, kolekcija, izlozbene aktivnosti,
rad sa decom i mladima i otvorenost ka publici,
inkluzija, funkcionisanje muzeja u celini, kao i
svakog odeljenja u muzeju, a sve to u skladu
sa uslovima rada institucije i u skladu sa
brojem zaposlenih, raspolozivim budzetom,
planom i programom.

Ziri Nagrade ¢&inili su struénjaci iz Foruma
slovenskih kultura i Evropske muzejske
akademije (EMA): Karl Boromaus Mur
(Nemacka), Masimo Negri (Italija), Biljana
Brajovic Pajkovi¢ (Crna Gora), Pavel

Dousa (Ceéka), Irina Duksina (Rusija),
Simonida Miljkovska i Branko Svetozarevski
(Makedonija), Andreja Rihter (Slovenija), Sarita
Vujkovi¢ (Bosna i Hercegovina) i Nina Zdravic
Poli¢ (Slovenija).

Zvanic¢na prezentacija kandidovanih muzeja

i prva dodela nagrade ZIVA odrzana je u
Skoplju (Makedonija), 7. novembra 2014.
godine. Galeriju Matice srpske je predstavila
Snezana Misi¢, MA, nacelnik Odeljenja za
programe i prezentaciju, koja je prisustvovala i
ceremoniji proglasenja dobitnika nagrade ZIVA
u Narodnom pozoristu Makedonije. Svecanost
je pocela pozdravnim govorima Andreje Rihter,
predsednika Foruma slovenskih kultura,
Masima Negrija, direktora Evropske muzejske
akademije i Elizabete Kancevske Milevske,
ministra kulture Republike Makedonije, koja

i predsedava Forumom slovenskih kultura.
Nakon toga je predsednik Zirija, Karl Boromaus
Mur, kao dobitnika nagrade ZIVA 2014.
proglasio Galeriju Matice srpske, i pet dobitnika
specijalnih nagrada: Muzej savremene

ICOM Srbija, 2014.



umjetnosti Republike Srpske u Banja Luci
(Bosna i Hercegovina), Regionalni istorijski
muzej Ruse (Bugarska), Nacionalni muzej
tehnike u Pragu (Ceska), Njego$ev muzej
,Biljarda" — Narodni muzej Crne Gore

na Cetinju (Crna Gora) i Etnografski

muzej u Ljubljani (Slovenija). Nagrade je
dobitnicima urucila Elizabeta Kancevska
Milevska.

Nagradu ZIVA ¢ine skulptura u terakoti
slovenske boginje Zive, rad priznate
slovenacke umetnice Ljubice Ratkajec
Kocice (2014) i diploma. Galeriji Matice
srpske su urucene dve skulpture, manja
koja trajno ostaje Galeriji, i veca koja

u Galeriji ostaje godinu dana, odnosno
do naredne dodele nagrade kada ce biti
predata sledec¢em dobitniku.

Po zavrsetku svecanosti dodele nagrade
odrzan je koncert pod nazivom:
Predstavljanje nematerijalne kulturne
bastine slovenskih kultura (Presentation
of the Intangible cultural heritage of the
Slavic countries).

Snezana Misic¢
Galerije Matice srpske

Dobitnici Nagrade Ziva i specijalnih nagrada.
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NK ICOM-A SRBIJE U 2014. GODINI

Preko svog predstavnika, Slavka Spasic¢a, NK
ICOM-a Srbije je ucestvovao na 29. generalnoj
skupstini i 79. sastanaku Savetodavnog odbora
ICOM-a, odrzanim u Parizu prve nedelje juna
2014. Tu se ponovo pokazalo da snagu ICOM-a
svakako Cine njegovi ¢lanovi, ali ne samo
svojom brojnoscu, vec i aktivnim ukljucivanjem
u sve segmente rada i davanje maksimalnog
doprinosa unapredenju ICOM-a kao vaznog
strukovnog udruzenja. Stoga je na sastanku
pokrenuto bitno pitanje preciznijeg odredivanja
kriterijuma za ¢lanstvo. Predstavljeni su i

novi direktorijumi: Online membership, koji

¢e omogucditi laksSe pracenje clanstva, i:
Observatory, baza podataka koja je dugorocna
platforma za saradnju medunarodnih
organizacija, agencija za sprovodenje zakona,
istrazivackih institucija i drugih spoljnih
strucnih aktera u pravcu sprecavanja ilegalnog
prometa kulturnih dobara. Veoma vazna
prekretnica u istoriji ICOM-a je priprema

i pokretanje ICOM-ovog medunarodnog

centra za muzejske studije u Pekingu, koji

se priprema tokom poslednjih godina. Prvog
dana prisutnima se predstavila Anne-Catherine
Robert-Hauglustaine, novi generalni direktor
ICOM-a, sa kojom je dogovoren susret u
Beogradu u maju 2015. godine.

Okupljanjem jednog broja struc¢njaka u
Muzeju istorije Jugoslavije u Beogradu, 13.
juna 2014, nastavljen je ciklus strucnih
muzejskih seminara, ovoga puta na temu
~Muzeji kao mesta buduénosti®. Seminar je
pokazao vaznost strateskog pomeranje fokusa
muzejskih institucija u Srbiji prema aktivhom i
drustveno angazovanom radu koji se ostvaruje
kroz programe ukljucivanja publike, uze i Sire
drustvene zajednice i njenih interesa, kao i
struc¢nih zajednica. Pitanja koja su pokrenuta
direktno su vezana za buducénost muzeja u
Srbiji, a istaknuta je i neophodnost promena u
nacinu rada muzeja i njihovog ucestvovanja u
drustvenom zivotu.

Vaznost regionalnog povezivanja i blize
medusektorske saradnje, ponovo je istaknuto,
ovoga puta na Konferenciji ,Muzeji i kulturni
turizam®, koja je u organizaciji NK ICOM-a
Srbije odrzana septembra meseca na Zlatiboru.
Potvrdena je vaznost ICOM-a kao centra
edukacije muzejskih profesionalaca, a podrucje
Zapadnog Balkana kao mesto ujedinjenja
strucnih kapaciteta i edukacije muzealaca i
turistickih radnika. Bio je to ujedno peti susret
regionalnih nacionalnih komiteta ICOM-a.

Povodom ratifikacije UNIDROIT konvencije,
Ministarstvo kulture i informisanja Republike
Srbije uputilo je zahtev Nacionalnom komitetu
ICOM-a Srbije za izradu dokumenta koji
sadrzi analizu stanja zastite kulturnih dobara
i prirodnjackih pokretnih predmeta u oblasti
ilegalne trgovine i krijumcarenja kulturnih
dobara. U okviru izvestaja data je analiza
zakonskih okvira i organizacionih struktura
koje se bave ovom problematikom, analiza
efekata sprovodenja Konvencije, kao i predlozi
struktura za stalno pracenje ove oblasti,

a takode su predloZzene neophodne mere i
aktivnosti vezane za navedenu problematiku.
Za potrebe sastavljanja ovog dokumenta
oformljena je radna grupa struc¢njaka iz
relevatnih oblasti i institucija, a Ministarstvo
je veoma pozitivno ocenilo izradu pomenute
studije istraZivanja.

Ove godine pokrenut je postupak za donosenje
zakona o izmenama i dopunama zakona

o kulturi, koji je sadrzao niz nepravilnosti

i nedefinisanih delova, tako da je NK

ICOM-a Srbije aktivno ucestvovao u javnim
raspravama na tu temu, a Ministarstvu kulture
i informisanja je zvani¢no podneo 8 primedbi-
komentara na navedeni Nacrt zakona, od kojih
je vedina prihvacena.

Tema Medunarodnog dana muzeja u 2014.
godini: Muzejske zbirke povezuju, podsetila
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Plakat 10. evropske no¢i muzeja.

je da su muzeji zive institucije koje pomazu
u stvaranju veza izmedu proslih i sadasnjih
generacija i izmedu kultura Sirom sveta.

Republike Francuske. Osnovna ideja ove
manifestacije je da se publici omoguci
besplatan pristup muzejskim zbirkama i
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Ova tema je podsticala svest javnosti o ulozi
muzeja u razvoju drustva i promovisala vezu
izmedu posetilaca muzeja i zbirki sa kojima oni
dolaze u interakciju.

Pored Medunarodnog dana muzeja, svake
godine se odrzava i manifestacija pod
nazivom: Evropska no¢ muzeja, Ciji je ICOM
institucionalni partner od 2011. godine.
Evropsku no¢ muzeja je 2005. godine
ustanovilo Ministarstva kulture i komunikacija

fondovima unutar produzZzenog radnog vremena
i narocito koncipiranog programa, a u skladu sa
medunarodnim muzejskim standardima. Vodedi
se navedenim principima, Nacionalni komitet
ICOM-a Srbije je preporucio svim ustanovama
kulture da se prikljuce ovim manifestacijama

i da publici omoguce besplatan vikend u
muzejima.

Slavko Spasic
Predsednik NK ICOM-a Srbije



AKTIVNOSTI REGIONALNE ALIJANSE
ICOM-A ZA JUGOISTOCNU EVROPU

Regionalna alijansa ICOM-a za jugoistocnu
Evropu (RA ICOM SEE), Ciji je predsednik

Mila Popovi¢-Zivanéevié, usmerava svoje
aktivnosti na prepoznavanje razliCitih kretanja
i profesionalnih teznji, i koristi sve moguénosti
i nacine zajednicke saradnje kako bi se na
odgovarajuci nacin resavali neposredni strucni
zadaci, ali i sprovodile nacionalne i regionalne
strategije u oblasti nasleda. Trudi se takode
da fleksibilno reaguje na specificne zahteve i
potrebe razvoja muzeologije i zastite nasleda
u regionu, u okviru koga se saradnja velikim
delom razvija kroz realizaciju partnerskih
projekata i kordinacijom brojnih regionalnih
aktivnosti. Strateski projekat alijanse:
Revitalizacija kulturnog i prirodnog nasleda u
regionu JugoiustoCne Evrope 2006-2016, sluZi
kao osnovna platforma za regionalne aktivnosti
u oblasti zastite nasleda i muzeologije i do
sada se preko brojnih potprojekata odvijao
partnerski sa organizacijama kao Sto su; ICOM,
UNESCO-BRESCE, GETTY Institutom, Centralni
institut za konzervaciju u Beogradu (CIK)

i brojnim muzejima iz regiona jugoistocne
Evrope.

Tokom 2014. RA ICOM SEE je imao nekoliko
vaznih medunarodnih i regionalnih aktivnosti, i
realizovao je Cetiri planirana programa.

GODISNJI SASTANAK SAVETODAVNOG
KOMITETA ICOM-A

U svojstvu predsednika RA ICOM SEE, Mila
Popovi¢-Zivandéevi¢ je na Godi$njem sastanku
Savetodavnog komiteta (3. juni 2014, Pariz)
predstavila rezultate regionalnih aktivnosti

u Jugoisto¢noj Evropi, na osnovu kojih su
Savetodavni komitet, Izvrsni odbor ICOM-a, i
Komitet za stratesko planiranje ovu regionalnu
alijansu ocenili kao jednu od najaktivnijih i
najefikasnijih u sprovodenju strategije ICOM-a
u svakodnevnoj muzeoloskoj teoriji i praksi, a
u skladu sa potrebama regiona.

U 2014. GODINI

REGISTAR INCIDENATA

Projekat registracije i obrade podataka o
incidentima vezanim za kulturno naslede u
institucijama zastite, kojim rukovodi Vesna
Zivkovié¢ (Centar za preventivnu konzervaciju
Dijana, CIK), je zajednicka baza podataka
koja ¢e omogucditi evidenciju incidenta u
institucijama zastite ili na kulturnim dobrima,
obradu podataka sa ciljem identifikacije
najéescih uzroka i posledica incidenata;
analizu efikasnosti postoje¢ih mera kontrole

i procedura, kao i obezbedivanje podataka

za razumevanje rizika i predvidanje rizika za
zaposlene i posetioce u institucijama zastite,
kao i za kulturno naslede. Baza je u formi web
aplikacije a obuhvata: opste informacije, unos
podataka, postavljanje upita i izvestavanije.

RADIONICA RI ORG SEE

Iza akronima RI ORG SEE krije se deo
edukativnih programa RI ORG koji je kreirao
ICCROM iz Rima, a odnosi se na reorganizaciju
muzejskih depoa. Ovaj projekat je usmeren

na preventivnu zastitu ugrozenih muzejskih
zbirki u zemljama u razvoju, na primenu
metodologije RI ORG-a u sprovodenju promena
u depoima, obezbedivanje veéeg potencijala
za korisc¢enje zbirki, kao i njihovog pristupa

i omogucavanje primene dugoro¢nih mera
zastite. Tokom 2014. radionica se odvijala

u dve faze: 23-27. jun - priprema radionice

u CIK-u usmerena na obuku predavaca iz
CIK-a za RI ORG metodologiju i pripremanje
programa, i 5-25. oktobar - Radionica RI ORG
SEE realizovana u CIK-u i Zelezni¢kom muzeju
u Beogradu.

Obe Radionice je vodio Gael de Gisen (Gael
de Guichen), nekadasnji savetnik generalnog
direktora ICRROM-a i jedan od najvecih
eksperata za preventivnu konzervaciju u
Svetu, na diju je inicijativu i razvijena RI
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Rad u depou Zelezni¢kog muzeja
tokom reorganizacije.

ORG metodologija za reorganizaciju depoa. U
drugoj Radionici je ucestvovalo 15 muzejskih
profesionalaca iz 13 muzeja regiona SE Evrope
i to iz Slovenije, Bosne i Hercegovine, Albanije,
Makedonije, Crne Gore i Srbije.

Radionicu su partnerski organizovali CIK,
Zelesni¢ki muzej u Beogradu, RI ORG SEE i
ICRROM, uz finansijsku podrsku ICOM-a iz
Pariza, Ministarstva kulture i informisanja
Srbije i Anenberg fondacije.

RADIONICA: ZASTITA KULTURNOG
NASLEDA U VANREDNIM SITUACIJAMA

Radionica je odrzana u Banja Luci, od 12.
do 16. novembra 2014. u Muzeju savremene
umetnosti Republike Srpske. U okviru ove
edukativne radionice predavaci i moderatori
iz CIK-a su nizom predavanja i prezentacija,
uz zivu interakciju sa polaznicima radionice
i publikom, kroz grupne vezbe, diskusiju

Deo reorgaanizovanog prostora u depou
Zeleznickog muzeja.

Vesna Zivkovi¢ i uéesnici programa radionica: Vezbe simulacije tokom radionica:
Zastita kulturnog nasleda u vanrednim situacijama. Zastita kulturnog nasleda u vanrednim situacijama.
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i zajednicki rad pruzali neophodna znanja

o metodologiji zastite kulturne bastine i
adekvatnom reagovanju u uslovima prirodnih
katastrofa.

Radionica je podrazumevala aktivne vezbe za
formiranje tima za vanredne prilike, spasavanje
oStecenih predmeta, pripremanje formulara

za evakuaciju predmeta, simulaciju vanredne
situacije, gde su ucesnici organizovani u timove
radili na spasavanju i evakuaciji ,muzejskih*
predmeta ,oStecenih™ u pozaru i poplavi.

Radionica je uspesno okoncana okruglim
stolom i panel diskusijom na temu: Zastita
kulturnog naslijeda u vanrednim situacijama.
Ucesnici okruglog stola bili su Mila Popovié
Zivandevié¢ (CIK), Marjeta Mikuz (Narodni
muzej Slovenije), Milica Kotur (Zavod za zastitu
kulturno-istorijskog i prirodnog naslijeda
Republike Srpske), Maja Novakovi¢ (Muzej
grada Iloka, Hrvatska) i Irena Soldat-Vujanovic
(pomocnik ministra kulture Republike Srpske).

Radionica je ukazala na neophodnost
organizovanja edukativnih radionica ciji
cilj treba da bude stvaranje mogucnosti za
poredenje, konsultacije i razmenu ideja o
mogucim resenjima zajednickih problema
u vezi sa vanrednim situacijama izazvanim
prirodnim katastrofama.

Ovaj program je okupio trideset muzejskih
profesionalaca iz BiH, Srbije, Hrvatske,
Slovenije, Crne Gore i Makedonije. Program

je vodila Vesna Zivkovi¢ ($ef Centra za
preventivnhu konzervaciji Dijana), a u realizaciji

ICOM Srbija, 2014.

Vezbe simulacije tokom radionica:
Zastita kulturnog nasleda

u vanrednim situacijama.

su jo$ uCestvovale i Marija Radin (Sef Centra
sa dokumentaciju CIK-a) i Natalija Cosi¢
(konzervator za preventivnu konzervaciju
CIK-a).

Organizatori Radionice bili su Muzej savremene
umjetnosti Republike Srpske, CIK, RA ICOM
SEE, Nacionalni Komitet ICOM-a BiH, uz
finansijsku podrsku ICOM-a iz Pariza i fondacije
,Prince Claus" iz Amsterdama.

SEE MOSAIC PROJEKAT

Projekat regionalnog istrazivanja: Konzervacija
mozaika i obuka konzervatora u regionu
Jugistocne Evrope (SEE MOSAIC), koji se
uspesno odvija od 2011. godine, sprovodi

se u osam zemalja regiona: Albaniji, Bosni i
Hercegovini, Bugarskoj, Crnoj Gori, Hrvatskoj,
Makedoniji, Srbiji i Sloveniji.

Do sada je uradena baza podataka o antickim
mozaicima u Jugoisto¢noj Evropi: podaci

o anti¢kim mozaicima, kao i konzervaciji
mozaika sa 39 arheoloskih lokaliteta i iz 32
muzeja naseg regiona. Baza, dostupna na
internet stranici www.seemosaics.org, ima

za cilj predstavljanje rezultata istrazivanija,
podsticanje regionalne promocije mozaickog
nasleda i aktivnosti vezanih za konzervaciju
mozaika u Jugoisto¢noj Evropi.

Tokom 2014. godine zapocela je druga faza
projekta pod nazivom: Razvijanje mreze
stru¢njaka za konzervaciju mozaika i promocija
mozaickog nasleda Jugoistocne Evrope

(SEE MOSAICS PROJECT: Second phase -
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Rad u okviru projekta SEE MOSAIC.

Developing network of mosaic conservation
professionals and promoting mosaic heritage
in SE Europe), kao nastavak razvoja baze
podataka o mozaickom nasledu regiona, i sa
ciljem povezivanja institucija radi zajednickog
planiranja strategije zastite, i Sirenja i jaCanja
mreze konzervatora mozaika u regionu.

Maja Frankovi¢ i Brankica Lazarevi¢ (CIK)
ucestvovale su od 27. do 31. oktobra na XII
konferenciji ICCM-a (The 12t Conference of the
International Committee for the Conservation
of Mosaics - ICCM), odrzanoj u Algeru
(Sardinija), na kojoj su predstavile projekat
posterom pod naslovom: SEE Mosaics Project:
From Survey to Professional Network , 2011-
2014 Activities and Plans. Tokom koferencije
odrzan je sasastanak sa predstavnicima Geti
instituta za konzervaciju (Getty Conservation
Institute) iz SAD o mogucénostima saradnje

na polju konzervacije mozaika u regionu
Jugoistocne Evrope.

Projekat vodi Maja Frankovi¢, a realizuje se
partnerski sa CIK-om, uz podrsku UNESCO-
BRESCE i Nacionalne akademije za umetnost iz
Sofije.

Deo ucesnika XII Konferencije ICCM-a.

KOMENTAR

Delovanje RA ICOM SEE je deo kvalitetnog
procesa decentralizacije i daljeg razvoja
ICOM-a, kao i njegovog prilagodavanja
procesima jacanja specificnih i manjih regiona
koji zele ravnopravnije ucesce u sistemu
ICOM-a. Delovanje RA ICOM SEE u oblasti
zastite nasleda i muzeologije ima za cilj da
poboljsa razumevanje kod politickih, etnickih,
verskihe, kulturnih i drugih razlika. Nastoji

da predstavlja deo pokretacke snage koja ce
dovesti do pozitivhih promena u muzeologiji

i zastiti nasleda, ali tako da one odgovaraju

i reaguju na potrebe u regionu jugoistocne
Evrope. Radi na promociji regionalnih kulturnih
sadrzaja i ukljucCuje se u kreiranje i razvoj
zajednicke regionalne strategije za zastitu
nasleda i razvoju muzeologije, a nastavice

da razvija metodologiju regionalne saradnje
upravo kroz zajednicke strateske projekte,
razli¢ite potprojekte i akcije, i druge aktivnosti
na nacionalnom, regionalnom i medunarodnom
nivou.

Mila Popovi¢-Zivandevié
Centralni institut za konzervaciju, Beograd
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NAGRADA NK /COM-A SRBIIE



NAGRADA NACIONALNOG KOMITETA
ICOM-A SRBIJE U 2014. GODINI

Nagrada se dodeljuje muzejima, muzejskim
ustanovama i muzejskim radnicima kao
priznanje za ostvarene izuzetne rezultate, ali

i kao podstrek svim muzealcima za dostizanje
najvisih standarda kvaliteta u muzejskoj
delatnosti i kreiranju nacionalnog kulturnog
identiteta. Nagrada za ukupni doprinos
(NAGRADA ZA ZIVOTNO DELO), ustanovljena
2011, dodeljuje se za rezultate ostvarene

u duzem vremenskom periodu, i to samo
individualnim ¢lanovima ICOM-a. Za rezultate
postignute tokom jedne godine dodeljuje se
Godisnja nagrada, ustanovljena 2004, i to u
Cetiri ravnopravne kategorije (MUZEJ GODINE,
PROJEKAT GODINE, PUBLIKACIJA GODINE,
KUSTOS GODINE), a za nju mogu da konkurisu
svi iz muzejske delatnosti, bez obzira na to da
li su, ili ne ¢lanovi ICOM-a.

U 2014. godini, za rezultate ostvarene do
kraja 2013, Nagrada za ukupni doprinos
dodeljena je Olgi Vasi¢, dugogodisnjem
kustosu Prirodnjackog muzeja u Beogradu,
dok su na osnovu rezultata postignutih u 2013.
proglaseni za projekat godine ,Odrastanje

u Kraljevu u XIX i XX veku" i za publikaciju
godine ,,Obrenovic¢i u muzejskim i drugim
zbirkama Srbije".
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OLGA VASIC, magistar biolokih nauka

za oblast botanika, kustos-botanicar
Prirodnjackog muzeja u penziji, svoj

naucni i struéno-muzejski rad posvetila

je sakupljanju, naucnoj i stru¢noj obradi,
publikovanju, prezentaciji, zastiti i trajnom
¢uvanju botani¢kog kulturnog nasleda, kao i
proucavanju sastava, strukture i promena flore
Srbije i Balkanskog poluostrva. Radno iskustvo,
steceno na Prirodno-matematickom fakultetu
Univerziteta u Novom Sadu, u zvanju asistenta,
i predavaca na ViSoj pedagoskoj skoli u
Beogradu, kao vec¢ formirani istrazivac¢ ponela
je sa sobom u Prirodnjacki muzej i prenela ga i
udenula u poslove kustosa-botanicara, a njeno
dalje naucno i stru¢no usavrsavnje dovelo ju je
i do stru¢nog zvanja muzejskog savetnika.

Sagledavajudi njen rad kroz prikaze, analizu

i ocenu strucne i naucne delatnosti, kao i
ocenu ukupnog doprinosa, podrsku su vrlo
pozitivno, analiti¢no, sistematicno i afirmativno
dale njene kolege naucni radnici i muzejski
savetnici, kao i redovni profesori Prirodno-
matematickog fakulteta Univerziteta u Novom
Sadu i Farmaceutskog fakulteta Univerziteta

u Beogradu. Svi oni su ukazali na svestrano
stru¢no, naucno i opste interesovanje,

kvalitet ostvarenog rada kao i posvecenost
poslu, aktivhostima i poslovima kojima

se Olga Vasic¢ skoro 42 godine bavila kao
naucnik ili kustos. Znajuc¢i da poslovi kustosa
u okviru zbirke i nau¢nog radnika imaju
slicnosti u pristupu istrazivanju, proucavanju
grade i rekognosciranju, stru¢noj obradi,
prezentovanju i publikovanju istrazenog i
proucenog, ovi zajednicki postulati su se kod
Olge Vasi¢ isprepletali i rezultirali velikim
brojem bibliografskih jedinica (218). Tako je na
primer sagledavamo kao urednika i priredivaca
(42) i autora (27) strucnih publikacija i radova,
dok su rezultati njenog nauc¢ng rada objavljeni
u knjigama i nau¢nim c¢asopisima. Urednik je
4 knjige, kao i autor 89 poglavlja u knjigama,
koje se odnose na floru i vegetaciju Srbije i
Mediteranskog podrucja, kao i brojnih radova
u nacionalnim i medunarodnim naucnim
Casopisima, a rezultate svog rada saopstavala
je i na 40, pretezno medunarodnih, ali i
nacionalnih naucnih skupova i kongresa.



Olga Vasic¢ je vrlo angazovana u strukovnim
udruzenjima i komisijama, kao Sto su
Muzejsko drustvo Srbije i NK ICOM-a

Srbije, i u stru¢nim i nau¢nim nacionalnim i
medunarodnim udruzenjima (Savez drustava
biologa Jugoslavije, Srpsko biolosko drustvo,
Srpsko ekolosko drustvo; medunarodna
botanicka organizacija OPTIMA), kao i u
naucnim komisijama (predsednik Komisije

za Sirenje znanja o mediteranskim biljkama i
¢lan nekoliko komisija organizacije OPTIMA),
zatim kao ¢lan u upravnim telima naucnih
organizacija (OPTIMA International Board i
Executive Council), odborima naucnih ustanova
(Odbor za floru i vegetaciju Srpske akademije
nauka i umetnosti, Odbor za faunu i floru
Crnogorske akademije nauka i umjetnosti),
odborima nacionalnih i medunarodnih kongresa
i skupova i uredvackih odbora kapitalnih
nacionalnih edicija o flori i vegetaciji Srbije.
Bila je organizator i predsedavajuci nekoliko
simpozijuma u okviru medunarodnih naucnih
kongresa i sesija (Svetski botanicki kongres,
kongresi OPTIMA, Balkanski botanicki
kongresi).

Ucesnik je na nau¢nim nacionalnim i
medunarodnim projektima (rukovodilac
projekta za Srbiju i Crnu Goru), a studijski

je boravila u mnogobrojnim jugoslovenskim i
inostranim muzejskim i nau¢nim ustanovama,
izmadu ostalih u Makedoniji, Sloveniji,
Engleskoj, Francuskoj, Grckoj, Italiji, Austriji.
Kao gostujuéi predavac drzala je predavanja o
flori Srbije na univerzitetima u Italiji (Palermo)
i Grckoj (Patras).

Bogato radno iskustvo potvrda je vrednog
istrazivaca i nau¢nog radnika koji vrlo

vesto svoje znanje prenosi i primenjuje i na
muzejsku delatnost. Bila je autor, koautor

ili saradnik na mnogobrojnim izlozbama.

Pamti se njen osmisljeni pristup u realizaciji
jedne kompleksne, tematski i sadrzajno vrlo
interesantne izlozbe pod nazivom: Drvo ili Zivot
sam, a potom su usledile i izlozbe kao price

na kojima je sve izgledalo lako, lepo i “slatko”
kao i naslovi: Zeleno i crno - prica o ¢aju ili
Crno i belo - pri¢a o ¢okoladi. Izbor tema,
nacin obrade i prezentacije tematskih sadrzaja,
dizajn publikacija i prate¢eg materijala i
likovno-tehnicka postavka izlozbi, dokaz su
naucnog i stru¢nog muzeoloskog znanja,
steCenog i primenjenog, u kome vidimo mesta i
mogucnosti u daljem razvoju nekih novih ideja
i tema.

Predlagaci da Olga Vasi¢ ponese nagradu

za ukupni doprinos, odnosno za rezultate
postignute zaklju¢no sa 2013. godinom, ugledni
su muzejski radnici iz nekoliko nacionalnih
muzejskih ustanova. Kolege i saradnici su
posebno istakli njen doprinos u ocuvanju,
razvoju i unapredenju muzejskog rada i
muzejske delatnosti u Srbiji i regionu, kao i
njenu posvecéenost kako nau¢nom i stru¢nom
tako i dragocenom radu u strukovnim
muzejskim udruzenjima u Srbiji, Sto je sve i
preporucilo kao neospornog kandidata za jednu
od najprestiznijih nagrada, Nagradu NK ICOM-a
Srbije za zivotno delo.

PROJEKAT GODINE, pod nazivom: Odrastanje
u Kraljevu u XIX i XX veku, Narodnog muzeja
Kraljevo, obuhvata realizaciju studijske

izloZzbe, premijerno postavljene u Narodnom
muzeju u Kraljevu (19. februar - 25. mart
2013) i reprizno u Muzeju istorije Jugoslavije

u Beogradu (22. novembar 2013-15. januar
2014), i publikovanje istoimenog Zbornika
radova Ciji su urednici Ljubodrag P. Rist¢ i
Dragan Draskovic.

Kako se do sada, s obzirom na znacaj koji ima,
temi detinjstva i odrastanja nije posvecivala
posebna paznja, izlozba i zbornik radova koji
ima funkciju kataloga izlozbe, predstavljaju
prvi pokusaj sveobuhvatnog i sistematskog
sagledavanja detinjstva u srpskoj gradanskoj
sredini. Odvazni pokusaj Narodnog muzeja u
Kraljevu, da jednu univerzalnu temu - temu
odrastanja svima poznatu kroz zajednicke
imenitelje, predstavi putem reprezentativnog
muzejskog materijala i grade na uobicajeni
nacin u aktuelnoj muzejskoj praksi,

izlozbom i katalogom, uspesno je realizovan
prikazivanjem odrastanja iz opsteg aspekta i
kroz istoriju odrastanja na mikroplanu grada
Kraljeva. Strucni autorski tim, koji nejveéim
delom cine zaposleni u Muzeju, Sto daje
poseban znacaj projektu, uspeo je da tokom
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istrazivackog rada u viSe naucnih oblasti
(istorija, pedagogija, etnologija, arheologija,
istorija umetnosti), sakupi, naucno i stru¢no
priredi, prezentuje i publikuje obimnu

gradu i tako dokaze svu vrednost i znacaj
multidisciplinarnog pristupa u obradi teme.

Shodno tome je u uvodnom tekstu i jasno
definisan cilj ovog kompleksnog projekta da se:
... muzeoloski, slojevito i tematski pregledno
prikaZu svima zajedni¢ki segmenti odrastanja,
kao Sto su porodi¢ni Zivot i vaspitanje dece od
najranijeg doba, razvoj prosvete i Skolstva,
sadrzaji kojima su devojcice i delaci ispunjavali
svoje slobodno vreme, kao i uticaj drzave i
drustvenih organizacija i politiCkih ideologija na
mlade. Na svima prepoznatljiv i slikovit nacin
predstavljena je istorija odrastanja u prethodna
dva veka, na mikroplanu Kraljeva, veoma nalik
odrastanju dece u drugim gradovima Srbije i
Jugoslavije.

Izlozba kroz nekoliko tematskih celina, sa
jednostavnim ali vrlo recitim naslovima i
podnaslovima, odrastanje u Kraljevu u XIX i
XX veku prikazuje putem muzejskih predmeta,
fotografija, arhivske grade i trodimenzionalnih
objekata, i upoznaje posetioca sa postupnim
fazama u sazrevanju i odrastanju svakog
Coveka. Prikazani su nacini na koje je srpski
narod vaspitavao svoju decu ,od kolevke pa do
zrelosti®, iz kojih se namece uvek isti zakljucak
da vaspitanje pripada roditeljima, porodici

i kudi i ¢ini temelj drustvenog vaspitanja.
Paralelno su prikazani i savremeni pogled

na vaspitanje, kao i vaspitanje u gradovima

i varoSima. Izlozba pruza kompletnu sliku i
dozivljaj odrastanja u porodi¢nom i Skolskom
okviru, u svetu kulture i umetnosti, odrastanja
u Kraljevu tokom godina ,opasnog zivljenja"

(Balkanski, Prvi i Drugi svetski rat, ratovi
devedesetih godina XX veka), u vreme uspeha
i napretka, poleta i rada, odrastanja u duhu
kolektivizma i sporta, kao i nekadasnjih
dedjih igara od kojih neke traju i danas. Ova
jednostavna i u muzeoloskom smislu klasi¢na
izlozba, u potpunosti je opravdala svoj cilj

jer predstavlja osmisljeno povezivanje i
prezentovanje istrazene i prouCene grade sa
muzejskim materijalom.

Zbog znacaja i obima teme koju su obradivali,
autori su priredili i sadrzajan reprezentativni
Zbornik radova obima 185 stranica, sa

103 fotografije, u tirazu od 500 primeraka.
Ova publikacija je rezultat proucavanja i
istrazivackog rada osam autora od kojih je
petoro iz Muzeja. Kao i na izlozbi, njihovim
tekstovima (radovima) obuhvaceni su svi
periodi odrastanja, od rodenja do punoletstva,
obradeni kroz nekoliko tematskih celina u
okviru kojih je hronoloski predstavljeno:
detinjstvo u porodi¢nom okrilju tokom XIX i
XX veka, deca i mladi u Srbiji videni o¢ima
stranaca tokom XIX veka, skolovanje dece od
prvih skola u okviru manastira do modernih
osnovnih i srednjih Skola, kao i Skolovanje u
inostranstvu, zatim deca u ratovima, mladi u
drzavnim i drustvenim organizacijama, zacetak
i razvoj pedagoske nauke u Srbiji u XIX veku,
zdravstvena zastita dece, i raznovrsni oblici

i nacini organizovanja slobodnog vremena
dece i omladine. Zbornik ¢ine prilozi nauc¢nih
i struénih muzejskih i arhivskih poslenika koji
su istovremeno i autorski tim sa stru¢nim
saradnicima koji su realizovali projekat. Kako
smo se do sada u istoriografiji, pedagogiji,

a posebno muzeologiji, rede sretali sa
istrazivackim radovima na temu detinjstva

i odrastanja sa istorijskim pristupom i
sveobuhvatnim predstavljanjem, Zbornik
sam po sebi predstavlja izvanredni doprinos,
ali projekat Narodnog muzeja Kraljevo:
Odrastanje u Kraljevu u XIX i XX veku,
podarivsi nam istovremeno izlozbu i Zbornik
radova, otiSao je i korak dalje.

Vrednost projekta ogleda se i u principu koji je
dosledno primenjen tokom njegove realizacije,
po kome svaki razvojni period odrastanja,

iako predstavljen kao posebna celina, ima svoj
prirodni nastavak u sledecoj celini, tako da se
celine nadovezuju i nizu, kao i godine Zivota,
od detinjstva do mladosti. Svaka tematska
celina je jedna ispri¢ana pri¢a o tome Sta je
obelezilo odredeni period odrastanja, koji je bio

ICOM Srbija, 2014.



najbolji, najlepsi, Sta se i po cemu pamtilo, Sta
se dobilo, zaboravilo, izgubilo...

Razmatrajuci vreme odrastanja u Kraljevu kroz
izloZbu i Zbornik radova (u funkciji kataloga
izloZzbe), strucno istrazivacki tim okupljen oko
Muzeja ponudio je zajednicke okvire, kako
vremenske tako i prostorne, u kojima se
smestilo detinjstvo i odrastanje svakoga od
nas, i tako omogucio da Narodnom muzeju

iz Kraljeva pripadne prestizna Nagrada NK
ICOM-a Srbije za projekat godine.

PUBLIKACIJU GODINE: Obrenovici u
muzejskim i drugim zbirkama Srbije I, Ciji su
urednici Aleksandar Marusi¢ i Ana Bolovic,
izdao je Muzej rudni¢ko-takovskog kraja 2013.
godine.

Pred nama je publikacija koncipirana na
osnovama kako tradicionalne tako i savremene
muzeologije i predstavlja dobru kombinaciju
tradicionalnog i novog pristupa i rada na
prezentovanju kulturne bastine. Nastala je
kao rezultat naucnog i stru¢no-istrazivackog
rada 13 stru¢njaka iz 10 eminentnih ustanova,
koji su kataloski popisali i opisali zaostavstinu
dinastije Obrenovi¢ iz 13 muzeja, galerija,
arhiva i manastira na podrucju Srbije
(ukljucuju¢i dokumente i Stampani materijal).

Posle uvodnog teksta slede tekstovi o
zaostavstini Obrenovic¢a po ustanovama:
Zaostavstina Obrenovica u Istorijskom muzeju
Srbije (636 predmeta), Tematski vodi¢ kroz
fondove i zbirke Istorijskog arhiva Beograda
(92 predmeta), Dela koja se odnose na
porodicu Obrenovi¢ u Galeriji Matice srpske
(55 predmeta), Obrenovicéi i Smederevo: letnji
dvor u fondu muzeja Vojvodine i Ostavstina

u gradskom muzeju (23), Dinastija Obrenovié
u zbirkama Zavicajnog muzeja u Jagodini (8),
Obrenovici u Istorijskoj zbirci u Narodnom
muzeju u Kraljevu (58 predmeta), Zbirka
fotografija ¢lanova dinastije Obrenovi¢ (Zbirka
vladari i vladarske porodice) (15), Ostavstina
dinastije Obrenovi¢ u manastiru Krusedol (47),
Album fotografija Nisa, Prokuplja i Kursumlije
poklonjenih knezu Milanu Obrenovicu iz
zbirke Narodnog muzeja u Nisu (1), Zbirka
oruzja barona Nikoli¢ca u Narodnom muzeju

u Zrenjaninu (36). Ukupno je predstavljen
971 predmet uz reprezentativne fotografije
vrednijih primeraka. Kra¢im uvodnim tekstom
predstavljena je i svaka ustanova u kojoj

OBPEHOBIhI

¥ MYSERCEIM 10 ST B PRIl

se predmeti nalaze i ¢uvaju, sa podacima o
poreklu i istorijatu muzealija.

Predmeti predstavljeni u publikaciji simbolizuju
jedno davno proslo vreme, a karakterisu ih
retkost, reprezentativnost i neponovljivost.
Njihovom stru¢nom obradom (kataloski popis,
opis predmeta) formirana je jedinstvena baza
podataka koja ce biti i osnov za dalja istorijska
i muzeoloska istrazivanja, kao i za planirana
naredna izdanja vezana za zaostavstinu
dinastije Obrenovi¢. Na taj nacin je ostvaren
primarni zadatak osnovne delatnost zastite
kulturne bastine.

Publikacija, koja je rezultat visSegodisnjeg
rada na prikupljanju, obradi i prezentovanju
muzejskih i arhivskih predmeta vezanih za
vladarsku porodicu Obrenovi¢, predstavlja
svojevrsno svedocanstvo o njihovom privatnom
i drustvenom Zzivotu i vremenu u kome su
ziveli. Nimalo nije sluc¢ajno Sto se ovog posla
latio Muzej rudnicko-takovskog kraja u nameri
da obezbedi da Gornji Milanovac postane
znacajno mesto secanja u stvaranju identiteta
moderne Srbije u XIX veku. Publikacija je
predstavila Muzej kao savremeno orijentisanu
ustanovu, koja se u svojoj delatnosti posebno
istice u kreiranju nacionalnog kulturnog
identiteta i stoga je neosporno zasluzila
Nagradu NK ICOM-a Srbije za publikaciju
godine.

Branislava Jordanovié
Predsednik Komiseje za dodeljivanje
Nagrade NK ICOM-a Srbije
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CASOPIS ICOM SRBIJA
UPUTSTVO ZA PRIPREMU RUKOPISA

Giasilo Nacionalnog komiteta ICOM-a Srbije.
Izlazi krajem godine za tekucu godinu.
Objavljuje ¢lanke, eseje, komentare, prikaze

i stru¢ne radove iz oblasti muzejske struke,
nauke i prakse, u okviru rubrika: Tema broja
(znacajna i aktuelna tema iz struke, rada
ICOM-a i NK ICOM-a Srbije), Predstavljamo
(muzej/muzejsku ustanovu, istaknutog
muzejskog delatnika, izlozbu, publikaciju,
projekat iz Srbije), Veliki muzealci (portreti
znacajnih srpskih i svetskih muzealaca),
Strucni radovi (koji prethodno nisu
publikovani u celini), U¢estvovali smo (na
stru¢nim/naucnim skupovima, muzejskim
manifestacijama u zemlji/inostranstvu),
Posetili smo (muzej/izlozbu u inostranstvu),
Jubileji (godisnjice ustanova/manifestacija),
Nagrade (dobitnici nagrada u tekucoj godini,
koje ne dodeljuje NK ICOM-a Srbije), Nagrada
NK ICOM-a Srbije (dobitnici Nagrade u
tekucoj godini), NK ICOM-a Srbije u 20..-
(kriticki osvrt na najvaznije dogadaje/odluke/
aktivnosti u tekucoj godini), Iz arhiva (kratke
vesti iz proslosti muzeja i muzeologije).

UPUTSTVO ZA PRIRPEMU RUKOPISA
TeKsT:

STRUKTURA: naslov, ime(na) i prezime(na) autora,
naziv ustanove(a), adresa autora, tekst i
prilozi.

PocLavLiA: logi¢ne sadrzajne celine u okviru
obrade teme sa odgovarajuc¢im naslovom, ili
celine u okviru stru¢nog rada koje po sadrzaju
predstavljaju: uvod, materijal i metode,
rezultate, diskusiju, zakljucCke i literaturu;
FUSNOTA (Footnote): samo za neophodne
dodatne kratke informacije koje ne mogu da se
uklope u osnovni tekst.

TeksT: jasan, pregledan, bez suviSnih detalja,
besprekornog stila i jezika, na srpskom jeziku;
NACIN PISANIA: Microsoft Word; font: Times New
Roman 12, latinica; margine (Margins): 2,54
cm; pasus (Paragraph): indentacija leva/desna
(Indentation Left/Right) 0, posebna (Special)
bez uvladenja prvog reda (none); razmak
izmedu pasusa (Spacing): pre (Before) 0, posle
(After) 0, pasuse razdvojiti sa Enter dodatim
jednim praznim redom; prored (Line spacing):
1,5.

Oeim: 2-6 stranica A4, za strucne radove do 10
stranica.

NAVODENJE LITERATURNIH IZVORA U TEKSTU: U zagradi
prezime autora i godina Stampanja (npr.
Drobnjakovi¢ 1932), ili u zavisnosti od sklopa
recenice samo godina u zagradi; u slucaju vise
od 2 autora navodi se prezime prvog i oznaka
et al. (npr. Misi¢ et al. 1958); u slucaju da se

iz iste godine pojavljuje vise radova istog(ih)
autora, od drugog rada posle godine dodati
redom: a, b, c,... (npr. Vasi¢ 1987, 1987a,
1987b).

LITERATURA: sa izuzetkom monografskih
bibliografija literaturu ¢ine samo radovi citirani
u tekstu. Kod koautorskih radova navode se
prezimena i inicijali imena svih autora. Imena
autora i bibliografski podaci za evropske jezike
piSu se u originalu jezika i pisma, sa izuzetkom
za grcki, bugarski i ruski koji se transkribuju
na latinicu; za arapski, kineski, jidis i dr. daje
se engleska verzija.

RADOVI U CASOPISIMA I ZBORNICIMA RADOVA:
prezime(na), inicijal(i) imena, godina
Stampanja (ako se navodi viSe radova
jednog autora u istoj godini od drugog
rada se dodaju: a, b, c,...), naslov rada,
naziv Casopisa (koristiti samo zvanic¢ne



skracenice), broj (arapski) godista, broj PriLozi (fotografije, tabele, grafikoni, mape),
(arapski) sveske u zagradi, stranice (od- oznaceni brojevima po redosledu pojavljivanija,
do); mesto izdavanja navodi se samo za u tekstu se navode u zagradi: (SI. 1), (Tab. 1).
Casopise koji imaju isti ili slican naziv;

LEGENDE/POTPISI ZA PRILOGE daju se na kraju

KNJIGE I PUBLIKACIJE MONOGRAFSKOG KARAKTERA: rukopisa, oznaceni odgovarajuéim brojevima

prezime(na), inicijal(i) imena, godina prema redosledu pojavljivanja u tekstu; za

Stampanja, naslov, izdavac i mesto FOTOGRAFIJE PO mogudéstvu u zagradi navesti ime

izdavanja (stranice se ne navode); i prezime autora fotografije, mesto i godinu
snimanja.

POGLAVLJA U KNJIGAMA I MONOGRAFIJAMA.

prezime(na), inicijal(i) imena, godina PRriLOZI:

Stampanja, naslov poglavlja, In, prezime(na)

i inicijal(i) imena urednika, (ed./eds), naslov PriLoce (fotografije, tabele, grafikoni, mape)
knjige/monografije, broj (arapski) toma, dati u posebnim fajlovima u ¢ijem imenu treba
stranice poglavlja (od-do), izdavac, mesto da stoji ime i prezime autora (ili prvog autora)
izdavanja. i broj koji ozna¢ava redosled pojavljivanja u

tekstu (npr. Bojana Popovic 1).

PRIMERI:
FoToGrAF1IE: U originalnom digitalno
Vrtiprah, V. (2006): Cultural Resources snimljenom obliku bez vestat¢kog podizanja
as a Tourist Supply Factor in the broja piksela primenom bilo kog programa,
21 Century. - Ekonomska misao i u formatima: tiff, psd, pdf, jpg, veliine
praksa 15(2): 279-296. najmanje 300 KB (pozeljno 600 KB - 1
MB i vise), besprekornog kontrasta, dobro
Radi¢, N. (2012): Pusen i petokraka. Zbirka kadrirane (fotografije muzejskih predmeta
slika druga predsednika. - Galerija sa dovoljno prostora oko objekta).

Matice srpske, Novi Sad.

Pavkovi¢, F. N. (2002): Socijalna etnologija
u delu Sime Trojanovica. In:
Antoni¢, D. & Omcikus-Bizi¢,

V. (eds): Na pocetku. Dr Sima
Trojanovi¢, istrazivac¢, naucnik i
prvi ¢uvar Etnografskog muzeja,
83-114. - Etnografski muzej Srbije,
Beograd.

TaBeLE: koristiti samo kada je neophodno i to
bez ponavljanja podataka ve¢ datih u tekstu ili
na grafikonima.
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